








Se considerarmos a cultura portuguesa no seu sentido mais
amplo, temos de reconhecer que, para alénr das manifestagoes
cultas, isto é, institucionalizadas (Literatura, Arte, Miusica,
etc.), outras praticas existem de varia natureza que inega-
velmente constituem o suporte mais genuino e profundo da
mundividéncia de toda a comunidade nacional. Elas perfazem
a cultura tradicional popular, na qual emergem diferenciadas,
segundo os diferentes discursos veiculadores de significagao
(o linguistico-verbal, oral ou escrito, o icénico, o gestual, o
musical, etc.).

Nas priticas de natureza linguistico-discursiva, tem-se
concedido, nos uGltimos anos, uma cada vez mais funda
atengao as que constituem a «literatura oral» (ou, como,
desde ha algum tempo, estudiosos tém proposto, «oratura»),
isto é, as que concretizam o conjunto de composigoes de
caracter estético que se transmitem oralmente: contos,
«ritmos», anfiguris, provérbios, romances, etc.
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ROMANCEIRO, LITERATURA ORAL,
CULTURA TRADICIONAL

Os romances tradicionais que, no seu conjunto, formam o
romanceiro representam um dos dominios mais importantes
dessa literatura tradicional, ou seja, do patriménio cultural
portugués de natureza linguistico-discursiva. Sendo composi-
¢oes que ilustram a possivel articulagao da literatura dita culta
com os textos adoptados pela comunidade popular/rural como
seus predilectos, os romances foram durante séculos conser-
vados e transmitidos na vida quotidiana do povo, quer nos
momentos de lazer, quer durante as vérias actividades,
sobretudo as de caracter mais arduo e primitivo.
Integrando-se no género europeu da «balada», o romance ¢
0 seu representante po€tico-narrativo na Peninsula Ibérica e
apresenta caracteristicas proprias, em relacdo as «baladas»
escocesas e inglesas, as «viser» dinamarquesas ou as «bilinas»
russas (ver mais adiante I[II. ROMANCEIRO E HISTORIO-
GRAFIA). Tendo as suas origens na Baixa Idade Média, nao
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I1.

O QUE SE ENTENDE POR
«ROMANCE TRADICIONAL»

Presentemente, as caracteristicas do romance tradicional
encontram-se estudadas por uma equipa de notdveis inves-
tigadores espanhdis, dirigida por Diego Catalan (na obra
«Teoria General», 1.° volume de EI Romancero Pan-Hispd-
nico — Catdlogo General Descriptivo, Madrid, 1984), que,
de forma magistral, confirma e amplia o anterior e impres-
cindivel contributo de Ramén Menéndez-Pidal, no seu
Romancero Hispdnico (Hispano-Portugués — Americano —
Sefardi), publicado em 1953. A propésito, temos de sempre
relembrar que o estudo dos romances portugueses tera de ser
feito no dmbito mais vasto do romanceiro peninsular, pelo que
os resultados desta pesquisa da equipa madrilena deverao ser
tidos em linha de conta pelos investigadores do nosso corpus
romancistico.






acompanhada de mdsica), com uma organizagao semantica
narrativo-dramatica, altamente variavel (versoes e variantes)
em ambas as suas componentes textuais (na expressao e no
conteido), e que, situada na literatura oral tradicional, se
insere no extracontexto da vida social quotidiana de uma
comunidade popular (nos momentos de trabalho ou de lazer).
De acrescentar que o romanceiro se apresenta como um
conjunto de composi¢oes geralmente muito curtas nas suas
concretizagoes-ocorréncias.

Antes de considerarmos alguns dos aspectos mais impor-
tantes da expressao e do conteudo, julgamos que o melhor
sera exemplificar o que é um romance, através da transcrigio
de duas versoes-ocorréncias de um mesmo texto romancistico.
Para o efeito, escolhemos duas versoes do romance O Cid e o
Mouro Biicar — para este, como para outros romances que
depois mencionaremos, remetemos o leitor para o nosso livro
Romanceiro Tradicional Portugués (consultar «Bibliografia
Essencial», n.? 7).

VERSAO A
D. Cidro

Bem se passeia Mourito
2 de calgada em calgada;
olhando para Valéncia
4 como estd amarulhada
— O Valéncia, ¢ Valéncia.
6 de fogo sejas queimada!
Pois quando eras de Mouros
8 eras de prata lavrada:
agora sois de cristaos,
10 sois de pedra mal talhada!
Se minha espada me nao quebra,
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46 nao corria que voava;
o vale estava lavrado,
48 o cavalo se lhe atolava.
— Mal haja o cavalo
50 que adiante ndo passava.
— Mal o hajas las lavradas,
52 e os toiros que as lavraram!
— Estas lavradas, Moirinho,
54 foram lavradas em Maio,
quando o touro estd no cebo
56 e as damas adelgadam.

(Versao de Vinhais, Tras-os-Montes: Firmino Martins, Folklore do
Concelho de Vinhais, 1.° vol., Lisboa, 1928, pp. 232-233)

VERSAO B

Bem se passeia Mourilho — de calgada em calgada,
2 Olhando para Valéncia, — como estava amuralhada:

— O Valéncia, 6 Valéncia, — Valéncia, nio vales nada!
4 Quando tu eras dos Mouros, — d’ouro eras mocicada;
Agora, que és dos Cristdos, — nem de pedra mal picada.

6 Ouvira-o el-rei D. Cidro, — d’altas torres d’onde ’stava;
Chamou pela sua filha: — Pega 14 nessa almofada,
8 Dilata-m’ aquel’ Mourilho — de palavra em palavra.
— Como farei isso, meu pai, — s’eu d’amores nao sei nada?
10 Bem-vindo sejas, Mourilho, — boa é a tua chegada!
Sete anos hai, 6 Mourilho, qu’eu ndo visto faldra lavada.
12 Outros tantos hai, senhora, — qu’eu nao fago a minha barba.
Meteu a mao el bolsilho, — macas d’ouro Ih’atirava.
14 Dessas, dessas, 6 Mourilho, — tamém meu pai me las dava.
Vai-te dai, 6 Mourilho, — ndo digas que te sou falsa:
16 Meu pai deu fio a langa, — ndo foi para ir a caga...
— Nao ha cavalo que alcance — a minha eguinha vaia,
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18 Senao o cavalo qu’eu tenho, — qu’ela dele anda prenhada.
Oh qu'aradas tao cumpridas! — Oh que cumpridas aradas!
20 Quando os touros andam gordos, — os mancebos adelgadam.
Ao passar do Guadiana, — atirou-le ia langada:
22 A langa ficou no corpo, — e 0 pau caiu 2 agua.
— Espera ai, 6 Mourilho, — que te quero dd-la paga!
— Come esperarei eu, meu senhor, — se meu sangue vai pela
[agua?

(Versio de Parada de Infangdes, Braganga, Tras-os-Montes. 1902: José
Leite de Vasconcelos. Romanceiro Portugués, 1.° vol., Lisboa,
1958, versdo n.° 4, pp. 17-18).

Pela transcrigao das versoes A e B do romance do Cid,
verificamos que duas possibilidades se apresentam aos estu-
diosos que se ocupam em recolher ou fixar por escrito os
romances da tradigao oral: ou o registo em segmento ou verso
curto (de sete silabas) ou a transcricdo em verso longo (de
catorze/quinze silabas). Esclarecemos que a altima, a seguida a
partir dos anos cinquenta em Portugal, se apresenta como a
mais indicada, porquanto, apds as propostas de Mila i Fon-
tanals e R. Menéndez-Pidal, o verso longo estara mais de
acordo com as origens dos romances, isto €, como composigoes
derivadas de cantares de gesta.

3. A expressao do Romance Tradicional

Cada romance apresenta-se-nos como um conjunto de maior ou
menor nimero de versdes-ocorréncias. Nao podemos, portanto
— como, alids, acontece com qualquer outro texto de Lite-
ratura Oral e Tradicional —, falar de uma, mas de varias
manifestagoes textuais para cada romance (as versoes), dife-
rentes nao sO numa perspectiva diacronica (para o Cid e o
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Mouro Biicar, contamos com uma versao do século XVI,
registada por Gil Vicente), como também segundo as regioes
onde foram recolhidas e mesmo segundo os informantes que as
transmitiram. Estas dltimas permitem-nos delinear a geografia
do romanceiro, na qual algumas partes do territério portugués
aparecem privilegiadas no fornecimento de ocorréncias: Tras-
-os-Montes, Madeira, Agores, Beiras.

Como composigdes codificadas segundo regras poético-retd-
ricas bem precisas, os romances nas suas ocorréncias carac-
terizam-se por ser constituidos por versos de catorze ou quinze
silabas (sete, se forem transcritos em verso curto), segundo
facilmente depreendemos das versoes atras transcritas. A rima é
predominantemente a toante (polirrimica ou monorrimica),
podendo também obedecer a consonante, o que denota maior
modernidade.

De notar também na expressao romancistica o emprego de
«férmulas», algumas das quais se especializaram em iden-
tificar o género: sdo as do tipo «Ld vem...», «Ja vem...»,
«Bem se passeia...». Ou ainda as que se justificam por
permitir uma maior economia de esforgo ao produtor-trans-
missor, seja com base em oposigdes: «Pelos montes. .., pelos
vales...», <A entrada..., 4 saida...», seja mediante repetigoes:
«que Deus as guarde, — que Deus as queira guardar-.

Importante sera também referir que os romances eram
quase sempre cantados, pelo que temos de reconhecer na
melodia, na misica, um dos principais elementos da sua
expressao. Quanto a este aspecto, etnomusicélogos como
Michel Giacometti e Anne Cauffriez consideram as melodias
romancisticas como muito primitivas, constituindo algumas
prolongamentos notdveis da manifestacio musical medieval.
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moralista (cf. algumas das versdes do Conde Alarcos: pode ler
uma das versoes no Apéndice — C. 4.).

Comparem-se as seguintes versdes: em primeiro lugar,
veja-se como, no romance A Morte de D. Beltrdo, o inicio
consiste na fala de uma personagem que pressupde uma
quantidade de acgbes passadas:

— Quedos, quedos, cavaleiros, — que el-rei vos mandou
[contar,
2 Falta aqui o Valdevinos — e seu cavalo tremedal;
Falta a melhor espada — que el-rei tem para batalhar.
4 Nao no achastes vés menos, — a ceia, nem ao jantar;
S6 o achastes menos — a porto de mau passar.
6 Deitaram sortes a ventura — a qual o havia d’ir buscar.
Todas sete lhe cairam — ao bom velho de seu pai;
8 Trés lhe cairam por sorte — e quatro por falsidade.
L4 se vai o bom do velho, — o seu filho vai buscar.
10 Pelos altos vai voando, — pelos baixos procurando,
A entrada duma vila, — & saida dum lugar,
12 Encontrou trés lavadeiras — numa ribeira a lavar.
— Deus vos guarde, lavadeiras, — que Deus vos queira
|guardar.
14 Cavaleiro d’armas brancas — viste-lo por aqui passar?
— Esse soldado, senhor, — morto esta no areal;
16 Os seus pés tem sobre a areia — e a cabega no juncal;
Trés feridas tem em seu corpo, — todas trés d’homem mortal;
18 Por uma lhe passa o sol, — pela outra o luar,
Pela mais pequena delas — um gavidao a voar,
20 Com as asas bem abertas, — sem nas ensanguentar.
— Nao torno a culpa aos Mouros, — em meu filho matar,
22 S6 a torno ao seu cavalo, — ndo no saber desviar.
De mandado de Deus Padre — veio o cavalo a falar;
24 — Trés vezes o desviei — e trés me fez avangar,
Apertando-me as esporas — alargando-me o peitoral;
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dai, certamente resultante de muito diversificada provenién-
cia.

E torna-se pertinente a pergunta do interessado neste
fascinante sector da literatura tradicional: de que tratam os
romances? De muitos assuntos, de variados temas, e, por-
tanto, através de muito diferentes intrigas ou historias, ou
fragmentos de histérias — responderemos sem hesitagdes.

Mas, ordenando mais convenientemente a nossa resposta,
diremos, em primeiro lugar, que comega por ser muito
diversa a natureza desses contetudos veiculados pelas com-
posigoes. Encontramo-la proxima da matéria épica (Flores-
vento: ver Apéndice-Romance B.2.), ou tentando a contami-
nagao do épico pelo lirico (os ja transcritos Cid e o Mouro
Bicar e Morte de D. Beltrdo); principalmente novelesco-
-sentimental (Conde Ninho: ver C.3.), catértico-esconjuratd-
ria (Delgadinha: ver C.7.), tragico-moralista (Conde Alarcos:
ver C.4.), noticioso-histérica (Morte do Principe D. Jodo: ver
A.3.), melancolicamente lirica (O Prisioneiro, de que
também j4 transcrevemos uma versio), lirico-«progressista»
(Gerinaldo ou Donzela Guerreira: ver C.8. e E.1., respec-
tivamente), lirico-religioso-moralista (O Lavrador da Arada:
ver C.9.), religioso-exemplar (Santa Iria: ver D.2.), mera-
mente religigsa (Na Manhda de S. Joao: ver D.1.) ou
épico-maravilhosa (Nau Catrinera: ver E.2.).

Quase dirfamos que, no romanceiro, encontramos a variada
natureza de contelido propria de toda a literatura..., que,
acrescentamos, nao se submete «morfologicamente» aos
esquemas-modelos como os que V. Propp pdde construir para
0 conto maravilhoso.

Na verdade, a vasta tematica do romanceiro manifesta-se
através de um amplo repertério de «intrigas» que, na sua
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cimento de uma gramatica narrativa, sobretudo na definigao
da(s) estrutura(s) sintactica(s) da forma do contetdo, €, em
segundo lugar, a aproximagdo do que chamaremos «signi-
ficagao fundamental» dos romances. Ou, por outras palavras,
exige-se-nos verificar, em relagao as varias propostas de
modelos da organizacdo narrativa (Propp, Greimas, Segre,
etc.), se 0s romances resistem aos esquemas candnicos, ja
estabelecidos, ou se, em relagdo a eles, se apresentam
fragmentérios, sincréticos ou manifestamente refractarios. Por
outro lado, interessard que consigamos determinar qual a
natureza dos principais pélos semanticos investidos na pro-
ducdo romancistica, isto €, os fulcros fundamentais de sentido
que suportam o vasto corpus destas composigdes, € que, e $6
eles, poderao indicar-nos a base axioldgica da ideologia nelas’
investida ou subjacente. Determinar-se-30, assim, por exem-
plo, se essa significagdo irradia de um foco de natureza mais
épica ou mais lirica, de natureza «nobre» com origem
medieval... '
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para celebragao ou difusdo noticiosa de factos importantes
(Morte do Principe D. Jodo ou Morte do Principe D.
Afonso *), os romances, principalmente os que tratam de
matéria historica peninsular, apresentam-se assentes numa
«verdade» histérica, certamente sujeita a transformagdes a
medida que eles se iam transmitindo. Dai advém o seu
realismo, sempre reconhecido pelos cronistas antigos e,
naturalmente, pelos estudiosos modernos, e a sua recusa de
elementos maravilhosos, que encontramos abundantes nas
outras baladas europeias. Em paréntese, acrescentemos que a
contaminagio de um romance pelo maravilhoso ter de quase
sempre ser interpretada como influéncia da balada estran-
geira, ou como modificagdo tardia.

Toda uma corrente de investigagado do romanceiro tem
levado com éxito a tarefa de verificar a maior ou menor
exactidao do que alguns romances contam por referéncia com
a verdade dos factos acontecidos.

Sabemos que, nos principios da historiografia peninsular (ja
mesmo na latina, na de um Tudense ou de um Toledano, mas
principalmente a partir de Afonso X, o S4bio), a matéria dos
cantares de gesta tinha sido aproveitada em prosificagdes para
a elaboragao das cronicas (desde a Primera Cronica General
do Rei Sabio até a Crdnica Geral de Espanha de 1344, do
conde D. Pedro), tal era o grau de credibilidade que, ao
tempo, com razao provada, se lhes atribuia. Considerem-se
ainda as composigbes romancisticas aproveitadas pelo mesmo
conde D. Pedro no seu Livro de Linhagens, como o demons-
trou, ha pouco tempo, o Prof. José Mattoso (estudioso que,
alids, sugere se faga uma urgente revisio do capitulo das
origens dos romances).

Os cantares de gesta, aceites como documentos, eram ou
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prosificados nas Crénicas ou fragmentados em composigdes
mais curtas (os romances). Renovava-se assim a historiografia
com fontes de natureza poética, mas, em todo o caso, de
grande exactidao e verdade.

As prosificagoes registadas nas Cronicas haviam, por seu
turno, de mais tarde servir para reelaboragées de romances —
0 que significava que a atitude de base da interinfluéncia da
poesia épica, agora talvez mais épico-lirica, ¢ da historio-
grafia continuava. A grandeza conteudistica do novo género
prosseguia o aproveitamento da matéria de natureza histérica,
de modo que, a par da sua difusdo culta e oficial através das
crénicas, outro meio facilitava o seu conhecimento por parte
de um piblico mais alargado, isto é, por entre o vulgo, o
povo.

Deste modo, os romances, quer os provenientes da frag-
mentagao das gestas, quer os reelaborados a partir das
prosificagbes cronisticas, e ainda os produzidos a partir dos
factos recém-acontecidos, também estavam disponiveis a
poder ser tidos em consideragao por outros historiégrafos.

A verdade exige que reconhegamos ser a tradi¢ao roman-
cistica castelhana/espanhola mais abundante nestes romances
provenientes dos cantares de gesta (varios romances nasceram
a partir do Poema de Fernao Gongalves, do dos Infantes de
Lara ou do Cantar del Mio Cid) ou das prosificagdes das
Crénicas (os romances respeitantes ao Rei Rodrigo e a perda
de Espanha, a partir da Cronica Sarracena de Pedro del
Corral). Sobre este aspecto, remetemos os leitores interes-
sados para a obra ja assinalada de Ramén Menéndez-Pidal —
Romancero Hispanico (Hispano-portugués, americano y
sefardi), Madrid, 1953 —, bem como para as muito cuidadas
colectaneas elaboradas com intuitos didactico-pedagégicos, de
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Giuseppe . di Steffano (E! Romancero, Madrid, 1973), de
Mercedes Dias Roig (E! Romancero Viejo, Madrid, 1976) e
de Michelle Débax (Romancero, Madrid, 1982), nos quais
podem encontrar, a par dos proprios romances, notas de uma
rigorosa erudigao.

Se bem que, na tradigdo portuguesa, esses romances sejam
em ndmero restrito, se os compararmos com os abundantes do
romanceiro castelhano, caracterizam-nos, no entanto, uma
representatividade que temos de ressaltar. Entre os prove-
nientes de cantares de gesta, contamos com os do Cid (Cid e o
Mouro Biicar ¢ Cid e o Conde Lozano *) e as versoes
recentemente encontradas por Pere Ferré e Manuel da Costa
Fontes das Queixas de D. Urraca *; dos derivados certamente
de Crénicas, mencionaremos o da Peniténcia do Rei Rodrigo;
e, finalmente, entre os que celebravam acontecimentos, temos
os da Morte do Principe D. Jodo, Morte do Principe D.
Afonso *, bem como o da Batalha de Lepanto *.

Outros existiram certamente no século XVI, conforme
no-lo certificam as citagoes e as alusdes feitas, sobretudo por
Gil Vicente, a personagens, factos ou versos dos romances do
Cid, de Ferndo Gongalves e dos Infantes de Lara, — como
afirma Ramén Menéndez-Pidal no seu estudo «A propdsito
del Romanceiro Portugués de J. Leite de Vasconcelos»,
publicado no inicio do I volume do Romanceiro Portugués de
José Leite de Vasconcelos, Coimbra, 1958, pp. XIII e XIV.
Carolina Michaélis de Vasconcelos documenta-os, a estes,
como a outros romances, nos escritos de nao sé Gil Vicente,
mas também de Jorge Ferreira de Vasconcelos, Baltazar Dias,
Anténio Prestes, etc., no seu imprescindivel trabalho Roman-
ces Velhos de Portugal (de 1909, 19342 ¢ 19803).

Como, no estudo citado, observa Menéndez-Pidal, a tradi-
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Iv.

CLASSIFICACAO DOS
«ROMANCES TRADICIONAIS»

A necessidade de estabelecer uma ordem, uma arrumagio,
num corpus tao vasto como o dos romances tradicionais,
levou alguns estudiosos a proporem classificagdes baseadas
em critérios muito distintos uns dos outros. Na dificuldade de
se chegar a um critério de base semantico-estrutural, as
classificagoes tém assentado principalmente em pressupostos
de natureza temaética e historica.

Garrett, o primeiro a interessar-se no registo sistematico
dos romances em Portugal, apresenta-nos no Romanceiro uma
arrumagao em «romances da Renascenga» (sdo 0s «romances
reconstruidos» ou «restituidos»), «romances cavalheirescos
antigos de aventuras, e que ou ndo tém referéncia a histéria,
ou nao a tém conhecida», seguindo-se, no seu projecto nio
concretizado até ao fim, as «lendas e profecias», os «roman-
ces historicos compostos sobre factos ou mitos da histéria
portuguesa e de outras» €, finalmente, os «romances viarios,
todos os que nao (sao) épicos ou narrativos». Lembremos que
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Em 1979, Samuel G. Armistead, na fundamental obra E!
Romancero Judeo-Espariol en el Archivo Menéndez-Pidal
(Catdlogo-Indice de Romances y Canciones), sistematiza
com rigor a vasta produgdo romancistica, abrindo caminho
para a catalogacdo, mediante a identificagio, com letras e
algarismos, das classes dos romances ¢ também de cada um
deles: assim, o romance AlO indica que se trata de um
romance «épico» (Classe A) e individualmente é o «Biicar
sobre Valéncia» (n.° 10). Mencionaremos as classes dos
romances: A — Epicos; B — Carolingios; C — Histéricos;
D — Mouriscos; E — Biblicos; F — Classicos; G — Moci-
dades do Herdi; H — Cativos e Presos; I — Regresso do
Marido; ] — Amor Fiel; K — Amor Desgragado; L — Es-
posa Desgragada; M — Adiltera; N — Mulheres Assassinas;
O — Raptos e Forgadores; P — Incesto; Q — Mulheres Sedu-
toras; R — Mulheres Seduzidas; S — Viarias Aventuras Amo-
rosas; T — Burlas e Asticias; U — Religiosos; V — A Morte
Personificada; W — Animais; X — Assuntos Virios. E estas
classes abrangem trezentos e nove romances diferentes.
Assinala-se esta classificagdo com base na sigla CMP.

E esta classificagio que seguem as magnificas recolhas
publicadas por Manuel da Costa Fontes (Romanceiro Portu-
gués dos Estados Unidos, de 1979; Romanceiro Portugués dos
Estados Unidos, I, Nova Inglaterra, de 1980, e II, Califérnia,
de 1983; Romanceiro da Ilha de S. Jorge, de 1983). Outra
notavel recolha, a de Pere Ferré e sua equipa de colabora-
dores, publicada em 1982 (Romances Tradicionais da Ma-
deira), estda mais de acordo com a catalogagdo-classificagio
da equipa do Arquivo de Menéndez-Pidal, de Madrid. Esta
Gltima — a obra intitula-se El Romancero Pan-Hispdnico —
Catdlogo General Descriptivo (sigla CGR) —, dirigida por
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V.

HISTORIA DO
ROMANCEIRO TRADICIONAL

Além dos contributos para o estudo de cada romance, por
parte de muitos investigadores — e sdo muitos os que se
consagram a este campo —, a principal e mais completa obra
sobre os problemas historicos e culturais levantados pelo
género que estamos a considerar continua a ser o Romancero
Hispdnico (Hispano-Portugués, Americano y Sefardi) — Teo-
ria e Historia, de Ramén Menéndez-Pidal (1.2 edigdo, 1953;
2.2 edigao, 1968).

A primeira prova documental, isto &, escrita, de um
romance para o mundo hispanico data de 1421: é o romance
Gentil dona gentil dona, em castelhano, mas com muitos
catalanismos, encontrada no manuscrito de um estudante
maiorquino, Jaume de Olesa.

Datando este primeiro registo escrito da primeira metade do
século XV, e tendo em linha de conta que os romances sio
um género de natureza oral, somos levados a pensar que,
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1358 e 1369, respeitantes a D. Pedro, o Cruel). O segundo
periodo (1460-1515) corresponde aos Cancioneiros de Lon-
dres (1471 e 1500) e ao Cancioneiro General de Hernando de
Castillo (1511); datam deste periodo os primeiros «pliegos
sueltos» com romances. O terceiro periodo estende-se de 1515
a 1580, e caracteriza-se pela maior voga do «romanceiro
velho» e pelo comego do «romanceiro novo»: continuam a
publicar-se os romanceiros — o Cancionero de Romances,
dito de Antuérpia, editado por Martin Nucio, entre 1547 e
1548 e, depois, em 1550, e sobretudo os Cancioneros de
Sepiilveda (1551 e 1553), as Silvas de Najera (de 1550, 1551,
1561), as Rosas de Juan de Timoneda (1573), o Cancionero
llamado Flor de Enamorados de Linares (1573) e o Cancio-
nero Historiado de Lucas Rodriguez (1579); e publicam-se
muitos «pliegos» (segundo Rodriguez-Mofiino, Fernando
Colén possuia cerca de 500 destes folhetos). No quarto
periodo, de 1500 a 1600, da-se o triunfo do «romancero
novo»: os livros e os «pliegos» dao lugar a «cadernos» e as
«flores»; os temas passam a ser os pastoris, e os histdricos
recebem novo tratamento estilistico. Sao composigdes de
poetas como Lope, Gongora, Salinas que resolvem produzir
romances de acordo com os moldes ja estabelecidos do
género. Os romances cronisticos estdo sobretudo represen-
tados em Padilla (1580, 1583), os histéricos em Lasso de la
Vega (1587) e Argote de Molina (1588). Em 1589, comegam
a publicar-se as Flores de Vdrios Romances: a 1.2 das treze
partes, seguindo-se as de 1591, 1592, 1593, 1595, ...; em
1600, aparece o Romancero General, reeditado em 1604 e
1605, no qual se incluia o material das varias «flores». De
1610 data a recopilagdo da responsabilidade de Juan de
Escobal, do Romancero del Cid e, em 1614, publica-se o
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Estacio da Veiga (em 1858 e 1870), Adelino das Neves e
Mello (1872), F. Adolfo Coelho (1870, 1874 e 1879), Z.
Consiglieri Pedroso (1878 ¢ 1881), A. Rodrigues de Azevedo
(1880). Estas recolhas contemplardo regides importantes na
tradigdo portuguesa, como, por exemplo, o Algarve (E. da
Veiga, Reis Damaso, José Joaquim Nunes e, depois, Ataide
de Oliveira), Alentejo (Tomas Pires), Madeira (A. R. de
Azevedo e, mais tarde, E. Antonino Pestana).

As paginas da Revista Lusitana, fundada por José Leite de.
Vasconcelos em 1887-1889, arquivam muitas versoes prove-
nientes de varios pontos do territério portugués.

Em 1928 e 1939, o P.¢ Firmino Martins publica os dois
volumes do Folclore do Concelho de Vinhais, nos quais inclui
um conjunto bem significativo de romances transmontanos. E
Tras-os-Montes, regido periférica, muito conservadora no que
respeita a tradigées populares, ha-de sempre constituir campo
de recolha privilegiado para os investigadores portugueses:
Gomes Pereira, José Augusto .Tavares, Daniel Rodrigues,
Abade de Bagal, Cristovao Aires e José Leite de Vasconcelos.

De entre todos os estudiosos portugueses que se interes-
saram pela recolha e pelo estudo dos romances tradicionais,
ndo ha divida que é José Leite de Vasconcelos quem sempre
deve ser mencionado como pioneiro e obreiro principal.
Datam de 1881 os seus Romances Populares Portugueses.
Rigorosamente se transcreviam as versoes: tal como tinham
sido ouvidas junto dos informantes. Como afirma Pere Ferré:
«A partir desta colectdnea e da que posteriormente se lhe
seguira, em 1886 (Romanceiro Portugués), passa a tradigao
transmontana a desempenhar lugar de destaque para o conhe-
cimento do romanceiro tradicional.»

Em 1958 e 1960, a Biblioteca da Universidade de Coimbra
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Servigo Civico, sob a orientagao de Manuel Viegas Guerreiro
e Michel Giacometti. Por outro lado, o impulso universitario
possibilitado pela criagdo da disciplina de Literatura Oral e
Tradicional, nas Faculdades de Letras, concretizou um tra-
balho de campo em todo o territério portugués. Acrescen-
temos a actividade recolectora realizada pelo grupo de
investigadores da Linha de Acgdo para a Recolha e Estudo da
Literatura Popular (I.N.I.C.) que dispde j4 de um arquivo de
todos os géneros da Literatura Oral, e, entre eles, dos
romances; € ainda os projectos do Grupo José Leite de
Vasconcelos, a trabalhar em ligagdo estreita com o Seminério-
-Cétedra Menéndez-Pidal, de Madrid.

A terminar este breve panorama da histéria do Romanceiro
em Portugal (apoiada, como cumpre, na do Romanceiro
Hispénico), ressaltaremos as exemplares realizagoes de alguns
investigadores. Referimo-nos, em especial, aos Arquivos
Sonoros Portugueses, dirigidos pelo incansavel Michel Gia-
cometti e pelo atento F. Lopes Graga; as recolhas de Manuel
da Costa Fontes, ja hia pouco mencionadas no capitulo IV
(relativas a ilha de S. Jorge (Agores) e as comunidades
portuguesas do Canadd, dos Estados Unidos da América —
Nova Inglaterra e Califérnia —, as quais temos de juntar o
seu anunciado Romanceiro de Trds-os-Montes; ao volume de
Pere Ferré, Ana Maria Martins, Vanda Anastacio e J. J. Dias
Marques, intitulado Romances Tradicionais (da Madeira)
(Ferré 1982) e ainda a recente pequena recolha de J. J. Dias
Marques, publicada na revista Brigantia (n.° 4, Outubro-
-Dezembro de 1984).

Com o objectivo de informagdo para o grande piiblico,
registamos os romances transcritos no Cancioneiro Popular
Portugués de M. Giacometti e F. Lopes Graga, publicado em
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VL

OS ESTUDOS SOBRE
O ROMANCEIRO EM PORTUGAL

Poucos estudos significativos tém aparecido sobre o Roman-
ceiro. Se, no entanto, quisermos perspectiva-los historica-
mente, nao podemos deixar de citar os escritos fundadores de
Garrett (os prefacios e cartas ao Romanceiro) e de Tedfilo
Braga (as notas aos romances, incluidas no III volume do
Romanceiro Geral Portugués, as observagdes da Histéria da
Poesia Popular Portuguesa e de O Povo Portugués nos Seus
Costumes, Crengas e Tradicées).

Qualquer uma destas iniciativas (de Garrett e de Braga) foi
estudada em sérios trabalhos de natureza histérico-cultural (os
de Antonio do Prado Coelho, Lindley Cintra e Costa Dias).

Prefacios, notas, comentdrios e alguns artigos foram ao
longo do século XX fundamentando as possiveis «exploras
coes» de caracter tedrico, as analises, as interpretagdes e as
sinteses do caracter historico do Romanceiro: — nido sé as
préprias recolhas no-los transmitiram (José Leite de Vascon-
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celos, M. Costa Fontes, Pere Ferré), como também as paginas
de revistas como a Revista Lusitana, A Tradi¢ao, Douro
Litoral, Revista de Etnologia, etc., e ainda os capitulos de
histdrias da literatura (o de José Joaquim Nunes, na Histéria
Hlustrada da Literatura Portuguesa, de Albino Forjaz de
Sampaio, ou, anteriormente, o de D. Carolina M. de Vascon-
celos na «Historia da Literatura Portuguesa» incluida no
Grundriss de Groeber) ou de histérias. da cultura (o de
Antonio José Saraiva no 1.° volume da sua recente A Cultura
em Portugal) ou entradas nos «Dicionarios de Literatura» (a
de Diego Catalén no Diciondrio de Literatura dirigido por
Jacinto do Prado Coelho).

Lugar de destaque ocupam os estudos de D. Carolina
Michaélis de Vasconcelos — além dos ja referidos (Romances
Velhos € o do Grundriss), outro ja tinha sido consagrado as
origens dos romances (Revista Lusitana, 2.° volume, 1890-
-1902) — e os assinados por José Leite de Vasconcelos
(prefécios, notas, como também na Etnografia Portuguesa).

F. Adolfo Coelho, Estacio da Veiga, Jaime Cortesio,
Claudio Basto, Fidelino de Figueiredo muito contribuiram
‘para a valorizagao do género baladistico portugués. E des-
taquemos também os estudos de F. C. Pires de Lima —
A Mulher Vestida de Homem, de 1958, sobre a Donzela
Guerreira, e o anterior, de 1954, sobre a Nau Catrineta
(A Nau Catrineta — Ensaio de Interpretaciao Histérica); de
A. Cortés Pinto (Histéria de Valdevinos e Aventura do
Galo-Franco, de 1967) de Jacinto do Prado Coelho (sobre
aspectos linguisticos e estilisticos, de 1950), de Teresa
Amado (sobre aspectos estilisticos do romanceiro, de 1966),
e, mais recentemente, de J. Nuno Alcada (sobre os romances
como componente intertextual), M. da Costa Fontes (varios
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artigos de natureza historico-cultural sobre Flérida, Batalha
de Lepanto, Floresvento), Pere Ferré (também de natureza
histérico-cultural e filoldgica, no seu sentido mais amplo).

Valioso conjunto de estudos é o que a revista Quaderni
Portoghesi publica no n.° 11-12, de 1982, mas s6 aparecido
em 1984: se bem que nao sejam representativos de todas as
possibilidades tedrico-metodoldgicas, os artigos incluidos, de
autores de varias nacionalidades, constituem informadas
achegas a elucidag@o des problemas e propostas de anilise,
que temos de considerar na sua maior parte exemplares,
sobretudo nas perspectivas historico-cultural e filoldgica.

Sabemos ainda que alguns trabalhos de natureza académica
estao a ser preparados: constituirdo certamente sérias tenta-
tivas de anilise e interpretagdo de vastas partes do corpus
baladistico portugués, esclarecendo-se aspectos de expressio
e de conteido.

Como noutra publicagdo tivemos ocasido de escrever,
varias perspectivas estao a ser seguidas pelos estudiosos do
romanceiro, cada uma das quais abrange orientagdes espe-
cificas.

Em primeiro lugar, a perspectiva histdrico-geogrdfico-
-filosdfica, a mais tradicional, que consideramos importantis-
sima para o estabelecimento das bases de qualquer estudo,
comporta trés orientagoes:

a) geogrdfico-historico-cultural, que prossegue as inves-
tigagoes pidalinas (trabalhos de Costa Fontes, Pere Ferré,
etc.);

b) geogrdfico-historico-filologica que se interessa pelos
problemas das origens dos romances, como a supervivéncia e
0 aproveitamento intertextual dos romances; e a

¢) geogrdfico-comparativa, que se centra no estudo com-
parativo das versoes-ocorréncias.
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VII.

A GUISA DE CONCLUSAO

Nao ha nenhum portugués que ndo conhega os primeiros
versos de pelo menos um romance — queremos referir-nos ao
inicio da Nau Catrineta:

«La vai a Nau Catrineta — que tem muito que contar,
Ouvide agora, senhores — uma histéria de pasmar...»

Constituem a parte introdutdria do talvez mais divulgado
dos nossos romances. Trata-se de uma composigao nio muito
antiga, mas muito representativa para nds, portugueses,
porquanto, como ja dissemos na parte final do capitulo III, é o
Gnico romance em que permaneceu registada a nossa historica
(e dolorosa) experiéncia de Povo Marinheiro. Podemos nio
nos lembrar da continuagao da intriga: do Capitdao que é
tentado pelo Demonio. Mas o certo é que esses primeiros
Versos se nos impoem como elemento importante da nossa
capacidade quotidiana de narradores. Muitas vezes a eles
recorremos para iniciar o relato de alguns factos que consi-
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6 Outra ainda ele precisa — para bem da sua alma.
Estando nesta conversa, — D. Isabel a chegar,

8 Com rosario de oiro na mio — para sua alma encomendar.
— D. Joao, se tu morreres, — a quem fico entregada?

10 — A meu pai e minha mie, — que os outros ndo te sdo nada.
No dia do meu interro, — veste-te de grande gala,

12 Para que a gente te nao chame — vidva sem ser casada.
Se estiveres na janela — e o meu corpo ali passar,

14 Retira-te la para trds, — que te nao ougam chorar.

Versao de Rebordées, c. de Braganga.
(VRP 1958: v. 6)
B — Romances Carolingios
B.l. Morte de D. Beltrao
(Prim. 185-185a; CMP: B4)

— Ver a versao transcrita no capitulo II, ponto 4., do nosso
desenvolvimento.

B.2. Floresvento

(—)
CRUEL VENTO
—0 vento, ¢ cruel vento, — 6 roubador maioral!
2 Derrubaste trés cidades ', — todas trés em Portugal;
Desonraste trés donzelas, — todas de- sangue real;

4 Mataste trés inocentes, — todos trés por baptizar.
Foge, foge, ¢ cruel vento, — p’ras bandas de além do mar.
6 Nas terras donde passares, — nem agua t’hdo-de qu’rer dar;
As fontes donde beberem, — logo se hao-de secar;
8 A mesa donde comeres, — logo se hé-de escachar;
e a cama donde dormires, — em fogo s'ha-de abrasar.
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20 Dizei-me aqui, 6 Moirinhos — onde ela estd a morar.

22

— Va pela Rua Direita abaixo, — 14 ao fim do Principal?
No jardim das flores, — la anda a passear.
— Deus te guarde, 6 Cristana, — Deus te queira guardar.

24 — Donde é ele, o galantinho, — que tdo bem sabe falar?

26

28

30

32

34

36

— Sou dos lados de Roma, — da outra banda do mar.
— Vos visteis 1a D. Galfeiros — ou ouvisteis nele falar?
— Eu nao vi D. Galfeiros — nem nele ouvi falar.
D. Galfeiros, senhora, -— aqui o tens a teu par.
— Retira-te, 6 D. Galfeiro, — depressa, nao devagar,
Que o Moirinho estd p'ra igreja, — deve estar a chigar;
Vem a hora do meio dia, — quando ele estiver a jantar.
Com licenga, meus senhores, — licenga me devem dar,
Esta um pobrezinho a porta, — a esmola lhe vou luvar.
— Por que chora, meu senhor, — valha-o Deus tanto chorar?!
— Nao choro pela Cristana, — nem por mulheres -me faltar,
Choro pela cortesia — que eu lhe devia guardar.

! Tempo para mais.
2 Adaptagio: Em Braganga hd uma Rua Direita que vai dar ao Principal

(nome de um largo). Nogueira jaz a 5 quilometros de Braganga.

Versao de Nogueira (Serra), ¢. de Braganga. Recitado por homem de 50 anos,
1932.

(VRP 1958: v. 46)

C — Romances Novelescos

C.1. O Prisioneiro

(Prim. 114-114a; CMP: H18; CGR-AIER: 0078)

— Ver a versao transcrita no capitulo II, ponto 4.. do nosso

desenvolvimento.
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30 — Deixa ver o teu metade 2 — pois 0 meu vé-lo aqui.

! Azorragado.
2 Tinha partido um anel d’ouro quando partiu para a guerra.

Versao de Golaes, c. de Melgago. Ouvido a uma velha em 1925.

(VRP 1958: v. 296)
C.3. Conde Ninho
(CMP: J1; CGR-AIER: 0049)

La se vai o conde Ninho, — seu cavalo vai banhar;
2 Enquanto o cavalo bebe, — formou-lhe um lindo cantar:
— Bebe, bebe, 6 meu cavalo, — Deus te defenda do mal,
4 Ou dos perigos do mundo — e das areias do mar.

— Acorda, bela infanta, — se queres ouvir cantar;
6 Ou sao os anjos no céu, — ou a sereia no mar.
— Nao sao os anjos no céu, — nem a sereia no mar,
8 E ele, o conde Ninho, — que comigo quer casar.
— Se queres casar c’o conde, — eu vo-lo mando matar.
10 — Se mandais matar o conde, — mandai-me a mim degolar.
Um morre e outro morre, — ambos vdo a enterrar.

12 Um enterram-no a porta, — o outro ao pé do altar.
Dum nasceu um acipreste, — do outro, um verde laranjal.

14 Um cresce e outro cresce, — a porta se vém juntar;
Quando o rei ia pr’a missa, — 'storvavam-lhe de passar.

16 Chamou pelos seus criados, — mandou-os arredondar:
Dum saiu uma pombinha, — do outro um pombo trocal.

18 Um voa e outro voa, — passaram p’ra além do mar,
Foram-se pousar & mesa, — onde el-rei ’stava a jantar.

20 Um pica, o outro pica, — ambos no methor manjar.
Malo haja a rainha — que tal par mandou matar!

22 Nem na vida, nem na morte, — se puderam apartar.

Versao de Curopos, c. de Vinhais, Trds-os-Montes. Senhora de idade, 1936.

(VRP 1958: v. 236)
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32 — Oh, foi a D. Silvana pelos males que fazia;
descasava os bem casados, era o que Deus nunca queria.

Recitado por Teresa Ferreira, de 69 anos de idade, natural de Rabo de Peixe,
S. Miguel, West Warwick, 23 de Fevereiro de 1978. [Recolhido nos E.U.A..
Nova Inglaterral.

(Costa Fontes 1980: v. 47)

C.5. Bernal Francés
(CMP: M9)
BERNARDO FRANCES

— Quem bate a minha porta, — quem bate ou quem 'sta ai?
2 — Sou Bernardo Francés, — as portas me vem abrir.
-Descalcinha, em saiote, — ao meio da casa vinha,
4 Chegou ao trago ! da porta, — apagou-se-I’o candil.
— O candil de sete luzes, — (a) todas sete deste fim!
6 Pegou nele em seus bragos, — levou-o ao seu jardim,
Lavou-le pés e maos — com aguinha de alecrim,
8 Pegou nele em seus bragos, — deitou-o ao pé de si.
— Que tens tu, Bernardo Francés, — que tens tu, meu serafim?
10 E dada a meia-noite — sem te virares p'ra mim!
Estas mais noites passadas — nao me deixavas dormir,
12 Com beijinhos e abragos, — eram mais de trinta mil.
Se tens medo das minhas criadas, — elas nao t'ouvem a ti;
14 Se tens medo dos meus criados, — eles ndo t'ouvem a ti;
Se tens medo a meu marido, — ele longe estd de mim;
16 Sete mil balas o passem, — as novas me venham a mim!
— Nao tenho medo a tuas criadas, — qu’elas criadas sao de mim;
18 Nao tenho medo a teus criados, — qu’eles criados sio de mim;
Nao tenho medo a teu marido, — que o tens ao pé de ti.
20 — Se tu és o meu marido, — p'ra que me falavas assim?
Eram sonhos que eu sonhava, — amor, é que me levavas.
22 — Cal’te tu, falsa traidora, — cal’te, deixa-me dormir;
Deixa tu vir a manhém, — negra sera para ti:
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10 Estando eu no meu paldcio — dobando seda amarela,
Veio o conde d’Alemanha, — por trés vezes me tirou dela.

12 — Nao te admires, minha filha, — nao te deves admirar,
O conde é rapaz novo, — de certo que quer brincar.

14 — Arrenego eu tais brinquedos, — de & cama me querer levar!

— Descansa, minha filha, — que ele vai a degolar.

16 — Chegue-se, minha mae, chegue-se, — a janela do campo,
Ande ver o conde — todo vestido de branco.

18 Chegue-se, minha mae, chegue-se, — a janela do jardim,
Ande ver o conde — que agora vai ter fim.

20 — Maldita sejas, minha filha, — afora o leite que mamaste!
Olha um rapaz tao novo — a morte que lhe causaste!

22 — Cale-se 14 minha mae, — ndo me faga agoniar,
A morte que eu lhe causei — a si a posso causar.

Versao de Penafiel.

(VRP 1958: v. 106)
C.7. Delgadinha (Silvaninha)

(CMP: P2; CGR-AIER: 0075)

Um rei que tinha trés filhas mais alva qu’a prata fina,
2 gostaria da mais velha por ter o nome d’Aldina.
— Aldina, 6 minh’Aldina, queres ser minha namorada?
4 A noite dormires comigo qu’eu te pagarei bem paga.
— Nao permita a Deus do céu, nem A héstia consagrada,
6 qu’eu sou suva filha Aldina, nao sou sua namorada.
— Eu vou-te mandar prender dentro duma torre fechada,
8 pedras te darei por pao, bebidas d’dgua salgada.
No fim dos sete anos Aldina ’inda viva estava.
10 — Vem ca, 6 irma mais velha, prenda qu’é qu’ria e amava,
da-m’um copinho d’4gua pa’ refrescar a minh’alma.
12 — Eu te juro, 6 irma, 6 irma tdo desgragada,
s’eu a ti fosse dar dgua, o pai a mim me matava.
14 — Vem c4, 6 irmd do meio, prenda qu'é qu’ria e amava,
da-m’um copinho d’agua pa’refrescar a minh’alma.
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6 — Das dez pra meia noite  qu’estd mé pai a drumir.
No me batas no cadeado  que me stalé mé portigo,

8 Com sapatinhos de seda  pra no causar motivo.
— O Jarinaldo, senhéra, no falta 0 prometido.

10 — Entra ca 6 Jarinaldo, que vens im tao boa hora,
Sta mé pai a drumir, mnha mie détou-s’agora.

12 — Donde vens, 6 Jarinaldo  ta brenquinho e ta florido?
— Venho da caga, senhdéra  plos campos pardido,

14 Venho de rober ma pomba, inda a 1a deixei no ninho.
— Essa pomba, Jarinaldo,  foi criada no mé trigo:

16 Agora casandes ambos  fica mulher com marido.

Diz o povo im jaral:

— Quem me dera ter ma sorte  como teve o Jarinaldo:
18 Era filho do porquéro, agora é rei croado.

Versao de Monsanto, concetho de Idanha-a-Nova. na Baira Baixa.
Recolhida por Maria Leonor Buescu.

(Buescu 1961: pp. 219-220)

C.9. O Lavrador da Arada
(CGR-AIER: 0185)

Foi-se o lavrador embora, — muito triste, 2 maravilha;
2 _Encontrou um pobrezinho, — a esmolinha le pedia.
Levou-o p'ra sua casa, — p’ra melhor sala que tinha;
4 Mandou-le fazer a ceia — do melhor manjar que tinha;
Pu-lo consigo a mesa, — o probinho nio comia;
6 Mandou-/e fazer a cama — da melhor roupa que tinha:
Por baixo langoes de renda, — por cima cambraia fina.
8 Era meia noite em ponto, — o probinho gemia;
Pus-se a pé o lavrador, — foi ver o que o probe tinha:
10 Topou-o crucificado — numa cruz de prata fina.
— Prupara-te, lavrador, — que é chegada a tua hora,
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6 De sete que nds éramos — s6 a mim levou.
Andou sete legos, — p’ra mim nao falou.

8 Ao fim de sete legos, — s6 me perguntou.
........................ — como eu me chamava.

[0 — Na minha terra, — Iria fidalga,
Agora por aqui — triste, magoada.

12 — Pela fala que deste — vais ser degolada.

Dai a um ano o cavaleiro passava por uma ermida e perguntava:

— Que ermidinha é aquela — que ali esta prantada?
14 — E de Santa Iria, — morreu degolada.
— O Santa Iria, — meu amor primeiro,
16 Perdoa-me a morte, — serei teu romeiro.
— Como hei-de perdoar-te, — ¢ algoz carniceiro,
18 Se do meu cabelo — fizeste dinheiro
E do meu pescogo — fizeste carneiro?

Versao de Pepafiel.
(VRP 1960: v. 438)

E — Romances de Assuntos Varios

E.l. — Donzela Guerreira

(CMP: X4; CGR-AIER: 0231)

O ALFERES NOVO

— Triste de mim, que estou velho, — as guerras m’acabario!
2 De sete filhas que tenho — nenhuma homem vario!
Responde a filha mais nova — como filha de liberagao:
4 — Arranje-me espada e cavalo — que eu serei homem varao.
— Tens o cabelo crescido, — por isso te conhecerao.
6 — Ha tesouras na terra — p’ra mo deitarem ao chao.
— Tens os olhos fagueirinhos, — por isso te conhecerao.
8 — Quando falarem comigo, — inclinarei-os para o chao.
— Tens o peitinho crescido, — por isso te conhecerdo.
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10 — Fagam o casaco largo, — que tudo encobrirao.
— Tens o pé pequenino, — por isso te conhecerdo.
12 — Fagam-me a bota comprida, — que tudo encobrirao.
Léa wai a filha mais nova, — como sendo homem vario.
[4 — Minha mae, d’amores me morro, — d’amores do coragio,
Que os olhos do alferes novo — sio de mulher, de homem ndo.
16 — Convida-o tu, 6 meu filho, — para um jardim passear,
Que ele, se mulher for, — as flores s’ha-de inclinar.
18 — Queres tu ir, ¢ alferes novo, — comigo a passear?
— Vamos 14, 6 camarada, — ndo haja que demorar!
20 Oh, que linda florzinha — p’ra uma senhora cheirar!
Que lindo junquilho verde — para um soldado varar!
22 — Minha mae, d’amores me morro — d'amores do coragdo,
Que os othos do alferes novo — sao de mulher, de homem nao.
24 — Convida-o tu, 6 meu filho, — p’ra contigo vir jantar,
Qu’ela se mulher for, — ao mais baixo s’ha-de ir sentar.
26 — Queres comigo, 6 alferes novo, — vir comigo a jantar?
— Vamos ld 6 camarada, — ndo haja que demorar!
28 Ela, como senhora discreta, — ao mais alto se foi sentar,
— Minha mae, d’amores me morro — d’amores do coragio,
30 Que os othos do alferes novo — sao de mulher, de homem nao.
— Convida-o tu, 6 meu filho, — para uma tarde ir passear,
32 Que ela, se mulher for, — aos lengos s’ha-de inclinar.
— Queres tu vir, ¢ alferes novo, — comigo ir a passear?
34 — Vamos 1@ 6 camarada, — ndo haja que demorar!
Que lindo lengo de seda — p’ra um senhor assear!
36 Oh, que lindo bonezinho — p'ra um soldado figurar!

— Minha mae, d’amores me morro — d’amores do coragio,
38 Que os olhos do alferes novo — s3o de mulher, de homem nao.
— Convida-o tu, 6 meu filho, — p’ra vos irdes a banhar,

40 Que ela, se mulher for, — alguma escusa ha-de dar.
— Queres tu, 6 alferes novo, — que nos vamos a banhar?
42 — Vamos 1 6 camarada, — ndo haja que demorar!
Tristes novas me vieram — que lhes nao posso faltar:
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44

46

Que meu pai ja era morto, — minha mde ’stava a acabar.
Fica-te tu, ¢ rei mouro, — tu e o teu batalhdo.
Sete anos andei na guerra — sem saber s’era home ou nao!

Versao de Parada d'Infangées. c. de Braganga, 1902. Canta-se de tarde.

(VRP 1958: v. 187)

E.2. Nau Catrineta

2

4

6

20

22

(semelhangas em CGR-AIER: 0180)

La vem a nau Catrineta que d4 muito que contar:
passava um ano e um dia  sobre las ondas do mar.

Ja na tinham que comer, j& n3o tinham que manjar:
deitam sola de molho p’a o outro dia o jantar.

A sola era tdo rija  que ndo a puderam travar.

Logo deitaram as sortes  para ver que haveram de matar,
logo foi cair a sorte  no capitao-maioral.

— Assobe, assobe, marinheiro,  aquele mastro real;

vé se vés terras d’Espanha e areias de Portugal.

— Niao vejo terras d’Espanha, ' nem areias de Portugal;

s6 vejo trés meninas  dobaixo dum laranjal:

Ua assentada a coser e outra na roca a fiar,

e a mais formosa de todas  estd no meio a chorar.

— Todas trés sdao minhas filhas, quem me dera as abragar,
e a mais fermosa de todas  contigo hi-de casar.

— Eu nao quero as tuas filhas, que te custou a criar.

— Dou-te 0 meu cavalo branco, que la ndo ha outro igual.
— Eu nao quero esse cavalo, que te custou a ensinar.
— Dou-te a nau Catrineta  para com ela navegare.

— Nao quero a nau Catrineta  que te custou a ganhare;
s6 quero a tua alma  para comigo lovare.

— Arrenega-te de Deus, diabo, que me andas atentare;

a minha alma ¢ para Deus, e o corpo eu deito p’ra’o mare.
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