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A CANTIGA NARRATIVA: DEFINICAO, ESTRUTURA,
DISCURSO, CLASSIFICACAO

Por forga dos vectores que caracterizavam a sociedade
portuguesa até s décadas de 60/70 do século xx — pre-
domfnio de comunidades rurais auto-suficientes; difusio
muito limitada do livro, porque dispendioso, por deficiente
distribui¢iio ou pelos elevados indices de analfabetismo;
introduclio lenta dos mass media —, a comunicagiio oral,
nas pragas, nas feiras ¢ nos lares, era um instrumento
natural e quotidiano de transmissdo literdria.

No extenso dominio das ditas literaturas orais ¢ mar-
ginais, as cantigas narrativas configuram um espago Lex-
tual relativamente recente de vasta circulagiio, rico em
guantidade e em propostas de andlise. O investigador tem
ao seu dispor um grande nimero de versdes desta poesia
narrativo-dramdtica de curso comunal, coligidas da orali-
dade, destacando-se o corpus editado por Manuel da Costa
Fontes, Maria Aliete Dores Galhoz ¢ Maria da Ascensio
Gongalves Carvalho Rodrigues (cf. «Bibliografia=). Pro-
veitosa tem sido também a nossa recolha de campo em
Baidio (0 concelho mais recuado e mais carente do distri-
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to do Porto), como mostraremos no Remanceiro & Cancio-
neire Narrative de Baido, obra em preparacio. Os lextos
mais antigos remontardo aos finais do século xvi, inicios
do século xix, decorrentes de composigdes poéticas funda-
das nos esquemas semintico-pragméticos do Romantismo.
De origem romintica ou pds-romintica culta comprova-
da, em que comparecem nomes como Soares de Passos,
Alexandre Herculano, Lufs Augusto Palmeirim, Antero de
Quental, Jilio Dinis e Jodo de Deus, sio as cantigas nar-
rativas A Orfd, Num Pove d'além da Serra, A Cabreira,
A Noiva do Rei de Inglaterra, A Orfazinha, «Jesus» Po-
brezinho ' ¢ Afonso e Angelina . Segundo a Volkstheo-
rie dos roménticos, de que a tese pidalina da tradiciona-
lidade constitui um prolongamento, uma comunidade ¢ a
emissora e, concomilantemente, a receptora da comuni-
caglo poética. Forma-se assim um circuito no qual o povo
cria e recebe 0 seu préprio patriménio literdrio oral,
recebendo-o no mesmo acto em que o cria, pelo que,

! Sobre a fonte destas seis compasighes produzidas so sabor do ro-
manceir ¢ das baladas, cf. Maria Aliete Galhoz, Romanceiro Popular
Fortugués | — Rewmances Religiosos ¢ Oragies Narrativas, Romances
Vilgares ¢ Cantigees Narrativas, Lisboa. Centro de Fsiudos Geogrifi-
cos, INIC, 1988, pp. xxxiv-ix.

2 Cantiga divulgada a partir de wma tradugio de Alexandre
Herculano da balada inserta no romance The Mok de Mathew Lewis,
publicado em Inglaterra em 1796 (cf. José Joaguim Dias Marques,
«Une ballade gothique anglaise dans la tradition orale du Trds-os-
-Montess, in AA. VV., Littérature Orale Traditionnelle Populaire,
Faris, Fondation Calouste Gulbenkian, Cenmtre Culturel Portugais,
1987, pp. 257-209),
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mercé deste fendmeno integrado de criaglo-recepgao, o
objecto adquire mobilidade e aptidio para transformar-se
em inimeras variantes. Esclareca-se antes de mais que, ao
introduzirem variagies no texto recebido, os sucessivos
enunciadores tornam-se também produtores do poema,
sprodutransmissors», lermo proposto ¢ frequentemente uti-
lizado por Jodio David Pinto Correia *. Em 1984, o mesmo
investigador introduzia assim esta terminologia: «E tam-
hém quanto se produ-transmitird (perdoar-se-nos-i 0 neo-
logismo) no futuro» *. Se intervém no circuito um produto
procedente da criagio culta, este j4 entra no temitdrio da
eriaglio popular / tradicional com tendéncia para recriar-se,
ao integrar-se no complexo edificio de produgio-trans-
formagio colectiva. Opinifio bem distante desta dindmica
culto-popular era a de Jakob Grimm, que afirmava a exis-
1éncia de uma diferenga intransponivel entre «poesia natu-
ral e poesia de aries: «nunca pude acreditar que as inven-
¢es dos doutos possam transitar para o povo e perdurar,
nem que as sagas e os livros deste tenham tido aquela fon-
te». Obra de todo o povo construtor de versos, espontinea
¢ comum, & poesia natural irrompe do cerne do colectivo,
ao passo que a poesia culta nasce da alma de cada artista.
O mesmo Grimm nfio considera provivel uma revivescén-
cia da poesia popular no mundo modemo, devido ao seu

YCf., por exemplo, O Romances Carolingies da Trodigdo Oral Por-
tugnesa, 1, Lisboa, INIC, 1993, p. 21.

i Romances Tradicionais Portugneses, Lishoa, Editorial Comunica-
clo, 1984, p. 20
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enrairamento no mundo mitico das origens, na histéria dos
povos antigos. Nesta perspectiva, o passado, do qual che-
gam os lestemunhos da poesia popular, esfuma-se numa
obscura idade de ouro, mesmo que se trate de produtos de
um perfodo identificivel e ndo muito longinguo, como no
caso do epos nibelingico *.

Oriundos em grande parte de Espanha, com a mesma
estruturagdo profunda do Romanceiro tradicional, os roman-
ces vulgares (cuja origem remonta ao século xvi ¢ mesmo
a0 século xvi®) ndio beneficiaram de intensa expansiio e
profusio em Portugal, mau grado a sua divulgagio em re-
gisto oral, nas cantigas de cegos, e escrito, em folhas vo-
lantes de consumo veloz. Pelo contrdrio, sio relativamen-
le numerosos os romances vulgares que em Espanha se
tradicionalizaram: ainda que mantenham certas reminiscén-
cias da sua origem escrita, aceitaram as mesmas leis poé-
ticas que o estilo tradicional impde ao Romanceiro,
moldando-se 4 uma sintaxe e a uma forma métrica especi-
ficas, nfio obstante um considerdvel hibridismo, se consi-
derarmos esses lexios no seu conjunto. Se €, pois, relati-

* A. von Amim, Von Volksliedern, in Werke, Berlin, Bong, 1980,
p. 65 1, Grimm, Gedanken, wie sich die Sagen tur Poesie und Ges-
chichte verhalten, in 1. & W, Grimm, Schriffen und Reden, Stuttgart,
Reclam, 1985,

* Em Portugal, como nota Manuel da Costa Fontes, «o cego Balta-
sar Dias jd tinha publicade virios poemas que talvez pudessem
classificar-se como “vulgares' em 1537» (0 Rowanceiro Portugués ¢
Brasileiro: Indice Temdvico ¢ Ribliogredfico, 1, Madison, Hispanic Se-
minary of Medieval Studies, 1997, p. 17).
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vamente escassa a sobrevivéncia destes (exios na tradigio
oral portuguesa, o0 mesmo ndo se pode dizer das cantigas
narrativas, difundidas por cantores populares ¢ cegos pe-
dintes, geradas umas em centros urbanos, outras em 2onas
rurais. Fixada em manuscritos, em manuais escolares ou
impressos de uso popular compostos para acomodar ¢ di-
vulgar este subgénero literdrio, por vezes descendente de
obras literdrias consagradas 7, a cantiga narrativa transmite-
-s¢ prioritariamente através da memdria colectiva (memd-
ria formada pelo conjunto das indmeras memGrias indivi-
duais dos intérpretes), nas comunidades ibéricas, no Brasil,
na América Latina ¢ em comunidades dos Estados Unidos
¢ do Canadd resultantes da emigragio peninsular,
Exemplos inequivocos de poemas narrativos difundi-
dos a partir de livros de leitura, j4 no segundo quartel
do século xx, 530 estes dois casos, provenientes da reco-
lha de campo que inicidmos no concelho de Baido, dis-
trito do Porto, em 1994, Recitados pela mesma informan-

7 Cf., por exemplo, Terefa, cantiga que descende do celebradissi-
me Amor de Perdipdo de Camilo Castelo Branco (Maria Alicte Galhoz,
ap, ¢il., m, p. 975). Cf. também o informado estedo de 1. J. Dios Mar-
ques «Duas notas & margem do Amor de Perdipdes (in separata do
Boletim da Biblioreca da Universidade de Coimbra, 41, Coimbra, 1992,
pp. 209-226), que, a partic de trés adaptagdes da referida obra (duas
cantigas narrativas & um folheto brasileiro, para além de um segundo
folheto de cordel portogués que nko entrouw no mercada, porgue des-
truido pele avior depois de impresso & do qual restam escassas noticias:
cf nota 11, p. 215). evidencia =a entrada deste romance camiliano no
arsenal colectivo de temas ¢ motivos. tornado ji fonte de produghes
que mal se distinguem das mais antigas ¢ tradicionais» (pp. 214-215).

7 ©
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te, que nos confirmou té-los fixado no manual da 3.* clas-
se, recordando-se, alids, do nome da amtora de um deles,
ostentam estruturas estrdficas tipicas da cantiga narrati-
va, tal como a vamos caracterizar mais A frente. O se-
gundo, comtudo, por via da sua origem popularizante,
difere do perfil mais convencional, niio pelas estrofes
envolvidas mas pela sua organizagiio, com alterndncia da
sextilha com a quintilha:

Uma vez uma velhinha,
Quase cega, coitadinha,

Ji mal podendo andar,
Encostada ao seu bordio,
Sempre olhando para o chio,
Ia na estrada a passar.

Ouviv um clo gue ladrou,
A pobrezinha parou,

Quis fugir, nfio conseguiu,
Tentou correr, mas caiu,
A pobrezinha, coitada.

Misto surge uma menina,
Viva, formosa, ladina,
Que, ao vé-la cair no chio,
Corren logo procerosa,
Condofda, carinhosa,

A velhinha deu a méo.

— Eu alevanto a avozinha,
A levo & sua casinha,
Onde Ihe déi. o que tem?
Diga qu'eu vou buscar
Qualguer coisa pra curar.

& o
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— Nio foi nada, meu amor,
Es um anjo, uma flor,
Ajuda-me s a andar,
Com muita felicidade,
Disse a velhinha a chorar, ®

O complexo processo de classificagio e arrumagdo des-
tes textos tem sido orientado por perspectivas diversas,
conducentes a variagbes conceptuais e terminoldgicas que
acabam por prejudicar a andlise do corpus. O investiga-
dor luso-americano Manuel da Costa Fontes, incansdvel
colector de literatura oral enire 0s emigranies porlugueses
nos EUA e no Canadd e também em Portugal continental
¢ insular, chama a estas composigies sromances de cor-
del» ® ¢ admite-0s nos virios romanceiros que tem edita-
do, procedimento que leva José Joaquim Dias Marques a
fazer este comentdrio: «A decisiio de incluir estes dlti-
mos lextos, se, por um lado, ¢ perfeitamente aceildvel, e
mais niio faz do que acompanhar a tradigdo editorial por-
tuguesa, gque os tem acolhido na esmagadora maioria dos
romanceiros, por outro lado, poderia ser repensada. Pela
nossa parte, terfamos preferido excluir os ‘romances de
cordel’, porque, segundo julgamos, sdo cangbes narrati-

¥ Recitado por Alzira Alves. de 66 anos de idade. Alto de Quante-
la, freg. de Gestagh, Outsbro de 1995, Poema da autoria de Aurora
Costa ¢ Silva, conforme adverincia da informante, Todes os textos
provenientes desta drea geogrifica inclufdos neste estudo periencem &
nossa prospecglo.

# Cf., por exemplo, O Romanceiro Portugués e Brasileiro: Indice
Temidtico ¢ Fibliogrdieo, 1, p. 17.
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vas ¢ niao romances, uma vez gue lhes falta a versifica-
§d0 especifica do romanceiro. Além disso, nem sequer
possuem um estilo formulaico que possa justificar que se
abram excepgdes» '°. Numa atitude reveladora de probi-
dade cientifica, depois de insistir na urgéncia de uma
delimitaglo séria do «campo das cangdes narrativas, de
modo a distingui-lo do campo dos romances vulgaress, o
mesmo Dias Marques, em 1996, reconhecia merecer ser
criticado, visto que, durante anos, influenciado pela tra-
digio editorial portuguesa, publicara como romances
vulgares poemas que sdo cantigas narrativas ', Numa obra
recente, Fere Ferré mostra-se também interessado em di-
ferenciar estas duas formas poéticas, para desfazer os equi-
vocos de numerosos investigadores ¢ editores de literatura
oral: «E necessdrio desde j esclarecer que nio se trata de
romances, ainda que tenham herdado a sua funcionalida-
de, muito especialmente a dos romances vulgares, com os
quais sio normalmente confundidos pela erfticas '2,

O congénere espanhol e pan-ibérico desta espécie lex-
tual ¢ preferencialmente nomeado por dois sintagmas si-
nonimicos: «romances de cordel», expressio que remete

" Um catlogo-indice do Romanceiro luso-brasileiros, in Estudos
de Literatira Orel, 4, Faro, Ceniro de Estudos Ataide Oliveira — Uni-
versidade do Algarve, 1998, p. 226,

"' walgo de novo na frente orientals, in Extudos de Literatira Oral,
2, Faro, Ceniro de Estedos Ataide Oliveira — Universidade do Algar-
ve, 1996, p. 258.

1 Romanceire Portugués da Tradigde Oval Moderna, Versdes Pu-
blicadas entre 1528 ¢ 1960, 1, estudo introdundrio, organizagdo ¢ fixa-
o de Pere Ferré, Lisboa, Fundagio Calowste Gulbenkian, 2000, P 39,
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para a economia do mercado editorial ou distribuidor, por
se tratar de composigdes vendidas em folhas volantes ou
folhetos de baixo prego pendurados em cordéis; e «ro-
mances de cegos, porquanto a publicidade e distribuigio
desta literatura dependia muitas vezes de cegos. que, para
facilitarem a venda do suporte escrito, a integravam numa
pritica cultural mais ampla, enriquecida por cédigos pa-
raverbais e extraverbais, como o cédigo paralinguistico,
o codigo musical (vocal efou instrumental) e o cidigo
cinésico. Diversos investigadores, como Julio Caro Ba-
roja, Marfa Jesds Ruiz, Virtudes Atero Burgos, Beatriz
Mariscal e Doralice Fernandes Xavier Alcoforado ', uti-
lizam também a designagio «romances vulgares», que
engloba o sentido das denominagdes anteriores ', A evo-
lugiio ininterrupta dos estudos romancisticos em Espanha
tem conduzido a critica especializada a uma cada vez
maior diferenciagio tipoldgica, como podemos deduzir de
recentes palavras de Ana Valenciano, que considera ser um
imperativo recorrer a critérios distintivos rigorosos na des-
tringa entre romances ¢ oulros poemas orais: «utilizamos
lo que Costa Fontes considera ‘criterios mds restringidos’,
obviamente discutibles, cuando se trata de deslindar con
precisidn las fronteras entre ¢l Romancero tradicional y
otros géneros orales cuyos textos, aungue presenten cier-

13 Cf, «Bibliografias.

¥ Cf, por exemplo, Julio Caro Baroja, Romances de Ciego (Anto-
logia), 3* ed., Madrid, Taorus, 1996 (1.° ed., 1966 2.* ed.. 1980); ¢
Ensaye sobre la Literatura de Cordel, Madrid, Istmo, 1990 (1.* ed..
Mudrid, Revista de Oceidente, 1969),
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tas afinidades con nuestros romances, no pueden ni deben
ser confundidos con elloss ',

Refira-se ainda este caso muito significativo de confu-
sdo entre os dois subgéneros: no atigo «Classificagio te-
mitica dos textos do Romanceiro Portugués de José Leite
de Vasconcelos», José P. da Cruz inclui a rubrica wcan-
¢Oes narrativase na lista « Temas do Romaneeiro Vulgars 16,

Sem desconsiderar os problemas metodolégicos que este
corte acarreta, € incontorndvel a necessidade de distingio
enlre romance vulgar e cantiga narmativa. Simultaneamenie,
tendo bem presente a condiglio de textos orais, andnimos,
abertos e sujeitos a variaghes, cumpre definir as cantigas
narrativas como produtos literfrios auténticos e analisd-las
com 08 mesmos ou idénticos meios e métodos empregues
na chamada literatura culta (escrita). As diferengas ideo-
-temdlticas siio quase sempre muito nitidas. Num cotejo ge-
nérico com o Romanceiro velho, o Romanceiro vulgar (de
origem tardia, como dissemos) apresenta temas mais po-
pulares, vinculados ao quotidiano do povo das cidades ¢
dos campos, como insucessos amorosos, crimes diversos,
suicidios, desastres, acebes de bandidos. Trago tipico de
toda a estélica de massas, o trigico, revelado em porme-
nores realistica ou hiperbolicamente macabros, sinistros,
percorre com insisténcia muitas destas composigdes poéli-

¥ aEl trasvase de romances en la frontern hispano-portuguesas, in
Rowmaniceiro Thérico, i, Lisboa, Instituio de Estedos sobre o Romanceiro
Velho ¢ Tradicional, Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas, Edi-
¢oes Colibn, 1999, p. 44,

" In Brigantia, xw, 1-2, Braganga. Assembleia Distrital de Bra-
ganga, 1994, pp. 51-69,
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cas, A cantiga narrativa, que comparticipa destas caracic-
risticas, ¢ percorrida niio poucas vezes por uma tragicida-
de crua, acemuada ainda mais disfemisticamente:

Era uma moga nova  dezoito anos de idade,

Foi ter com o irmdo ao quarte,  pra com ele se amantejar.
— Aqui estou, querido irmBo,  tenho-te um amor profundo,
Se nlo logro os teus carinhos,  cedo vou deixar o mundo.
—5e o ¢ la minha irmd,  ndo te posso pretender,

Dhar esse desgosto & mile, mais me valia morrer.

A mie, mandado do filhe,  chamou a filha & atengdo.

— Tu nio terias desgosto,  de ser amante dum irmdo?

E a malvada da filha  logo a amcagou

Com a faca da cozinha € no peito lha cravou.

Foi buscar uma tijela, o sangue le aproveitou,

Pa dar & noite 30 irmdo e num poe o cozinhou.

Chega o irmiio do trabalhe  com vomtade de comer, 7

A malvada pde-lhe o sangue ¢ el Eoime sem saber.

— De quem serd este sangue?  Tem wm gosto especial.
Serd ele da nossa mie,  estarei mesmo.a adivinhar?

— Come, come, meu irmdo,  tw ndo deixes ficar nada,
Este sangue é duma porca  qu'inda hi podco foi sangrada.
Sai o irmio para a rua,  auteridade procurow,

Foi mesmo nesses instantes  que a malvada se matou.
Querem ouvir, meus senhores,  esta cena 1o cruel:

A filha matou a mie e depois matou-se a ela.

Querem ouvir, meus senhores,  esta cena de amargura,
Foram ambas no mesmo dia,  mie, filha pri sepultura, '

17 wrar.: Com apetite 4 comer.

18 Recitada por Serafim Ribeiro, de 58 anos de dade. Alto de
Quintela, freg. de Gestagh, conc. de Bailo, dist, do Poro, Novembro
de 1995, O informante disse-nos que aprenden esta canliga com um
amigo que a lera numa folha volante.

jj ©
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A versificagfio constitui outro critério distintivo de
apreensiio quase sempre imediata. Estruturalmente, o ro-
mance vulgar é composio por versos longos constitui-
dos por dois hemistiquios de sete silabas cada um, com
uma tinica sequéncia rimdtica, em geral assonantada, ou
com virias cadeias rimdticas e por isso com assondn-
cias distintas. No estudo introdutério do j4 citado Ro-
manceire Portugués da Tradigde Oral Moderna. Versaes
publicadas entre 1828 ¢ 1960, 1, Pere Ferré enumera as
aformas» mais comuns assinaladas em lextos romancis-
ticos (pp. 41-48), definindo seis categorias, redutiveis a
dois grupos principais: «aquele em que a estrutura as-
senta na laisse monorrima, independentemente do grau
de imervengio dos elementos estréficos, e aquele em
que, formalmente, o romance se organiza a partir de um
sistema estroficos (p. 47). Quanto i cantiga narrativa, a
quadra constitui a estrutura sintdctico-cstrifica mais co-
mum (embora ndo seja rara a ocorréncia de outras es-
trofes, em particular quintilhas ¢ sextilhas), o fundo ar-
quitectural apropriado, com o8 seus versos relativamente
curtos, com especial incidéncia no metro heptassilibico
(estrutura que se presia a uma articulagiio harmoniosa
entre as construgdes sintdcticas e os periodos ritmicos),
segundo o esquema rimdtico ABCB. Na perspectiva de
virios editores, o que preside a essa apresentagio é a
necessidade imperiosa de tornar as obras menos exten-
sas. A propdsito dos poemas que agrupa na rubrica «Ro-
mances de cego popularizados», Manuel da Costa Fon-
tes afirma: «Apesar de serem geralmente estréficos, vio

i4
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impressos em versos de dois hemistiquios para poupar
espagos 19, Para além dessa razio meramente tipogrifi-
ca, ndo desapreciamos, nos textos dispostos em quadras,
a organizagio de base em pares de hemistiquios tipica da
poesia romanceiril 2°, visto que podem ser considerados,
numa percentagem muito elevada, como uma unidade
sintdctico-seméntica, como um feixe minimo de informa-
¢lio. E esta autonomia relativa que toma possivel a existén-
cia de hemistiquios-tipo invariantes no que concerne & es-
trutura profunda. J& no que diz respeito & estrutura de
superficie, ¢ possivel observar miltiplas verbalizaghes
diferentes de um mesmo verso ou hemistiquio, como
ocorre nestes exemplos de A Orfd: «— Que fazes ai,
criancinha, dubaixo deste arvoredo?s e «— Que fazes
al, menina, em cima desse rochedo?» («em cima desse
penedo?» ou «sentada nesse penedo?s).

Como, popularmente, a rima toante ndo estd muito im-
plantada em Portugal, estes poemas estréficos estio, na
sua maioria, organizados em quadras, com rima consoante
nos versos pares, variando de estrofe para estrofe. Nio
obstante as diferengas observadas na forma e no contetido,
as cantigas narralivas «nio degeneram do Romanceiro

1% Romanceiro Portuguds do Conadd, coligido e editado por..., pre-
ficio de Samuel G. Armistead e Joseph H. Silverman, Coimbra, por
ordem da Universidade, 1979, p. L)

M Sobre este assunio, que levanta muitas dividas de diffeil solu-
¢io, ¢f. o informado anigo de Wera Licia Youga, sMetamarfoses do
versow, in Cruseiro Semidtico, 3, Porto, Associsgiio Poroguesa de
Semidtica, 1985, pp. 82-92,
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antigo, sdo-lhe, um pouco, uma vertente, sio-lhe, em certa
medida, um paralelismo» 2. Daf que a maleabilidade da
tradi¢o determine, por vezes, a contaminagio da cantiga
com o romance, principio que ilustraremos mais 2 frente
com um caso concreto. Em sentido inverso, certos roman-
ces fabulisticamente semelhantes a algumas cantigas nar-
rativas incluem quadras pertencentes a essas cantigas,
«muito mais vivas na actual meméria colectiva do que
os velhos romances» 22, como acontece com o muito divul-
gado Veneno de Moriana, que comporta, reiteradamente,
esles versos iniciais (transcritos em itdlico) da Lauris-
berta *3, cantiga narrativa muito arrcigada na tradigdo:

A sombra de uma roseira  estd uma rosa aberta
Onde o Jorge da Teixeira enganou a Laurisberta.
Enganou a Laurisberta & sombra duma roseira,
Qu'ela era seriazinka mas caiu na brincadeira.

— O minha mie. olh'o Jorge no sé cavalo amontado,
— Boa tarde, Laurisberta, com'é que tens passado? **

Algumas cantigas narrativas revelam graus de circulagio
e de perduragiio temporal ¢ espacial suficientemente segu-
ros para as podermos considerar tradicionalizadas. Em jeito

! Maria Aliete Galhoz, «Literatura popular — cantigas namativass, in
Revista Lusitana — Nova Série, 9, Lisboa. INIC, 1988, p- 153.

2 Pere Ferré, Romanceiro Portugués da Tradicdo Oral Moderna.
Versdes Publicadas entre 1828 e 1960, 1, p. 46.

2 Cf. Maria Aliete Galhoz, Romanceiro Popular Portugués, n,
pp. 1007-1019.

4 Pere Ferré, op. cit., p. 46,
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de paréntesis, importa assinalar que as calegorias siradi-
¢iios e «tradicionalidades, constituindo mais um processo
do que um estado, devem ser vistas como conceitos di-
ndmicos e ndo estdticos. Se, como afirma Menéndez Pi-
dal, a marca essencial da poesia oral ¢ viver em varian-
tes, dir-se-4 com mais propriedade que um texto oral estd
a tradicionalizar-se, em vez de definitivamente tradicio-
nalizado. Enquanto vive na tradiglio, sofre constantes me-
tamorfoses, pelo que nunca se tradicionaliza completa-
mente. Vive transformando-se na tradiglo e, quando
desaparece, deixa de ser tradicional. Luis Diaz Viana
defende esse principio. ao afirmar que «no deberfa afir-
marse que una produccitn es, estrictamente, ‘tradicional’,
sino gue se crea o recrea dentro de una tradicidn, siguien-
do las normas, los cauces, el cidigo vy, si se prefiere, la
gramitica colectivamente asumida que esa tradicion nos
sirves 2. Ao longo da cadeia de transmissiio oral, de
comunidade em comunidade ¢ de geragiio em geragio, os
poemas vio incorporando na sua intriga e na sua ane poé-
tica as modificagbes introduzidas pelos vdrios transmis-
sores, co-autores de um patrimdnio poético que lhes
pertence. O tema permanece, mas admite uma pluralidade
de variantes, gue caracterizam a mobilidade do estilo

B Apud Maximiano Trapero, «La décima popular eatre Espafia e
HispanoAméricas, in Virtudes Atero Burgos (ed.). El Ramancero vl
Copla: Formas de Oralidad emire dos Mundos (Espafia-Argentina ),
Sevilla. Universidad Internacional de Andalucia. Universidad de C4-
diz, Universidad de Sevilla, Coléccion Mueva América, 1996, p. 117.

2
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tradicional da cantiga, a qual ostenta uma poética cm
constante processo de fabricagio. Para além da cantiga
refenda acima, Febre Amarela, A {j'!;fﬁ ¢ Antoninho e o
Pavde, esta tltima muito corrente também no Brasil, sio
composigdes paradigmdticas de larga difusio por todo o
pais, documentadas em virias obras %, Excmplificamos
com outra cantiga fortemente enraizada na tradiglio, ad-
mirdvel pela seguranca técnico-poética produzida pelo
longo processo de transmissio. E resumida em prosa pelo
informante, para evitar derivagbes ¢ equivocos interpre-
lativos, numa composigiio semanticamente perturbada
pela economia expressiva inicial. Nio € por acaso que vé-
rias das versdes publicadas incluem uma explicagio
preambular com um sentido bem distinto das demais, o
que prova a diversidade valorativa das pressuposiges por
parte dos emissores ¢ recepiores — utilizadores heterogé-
neos enguanto instincias do processo de semiose estética
e comunicacional, porquanto heterogéneos como entida-
des histdricas, sociais e culturais. Confrontem-se estes
dois exemplos: «0 irmdo tinha apostado enganar a irmi.
Ela havia ido servir. E o irmdo e a irmd, que o nio co-
nhecias, versio n.® 891, recolhida em Resende, em 1908;
¢ «havia dois irmios que ficaram entregues a uma la,
como Grfios. O rapaz foi para os estudos e pediu 4 tia
que olhasse pela irmd, o que ela prometeu fazer. Vindo a
férias ¢ encontrando a irmd como pastora, procurou

3 Cf., por exemplo, Maria Aliete Galhoz, op. cit. . pp. 1197-1210,
1336-1337 ¢ 1366-1372.
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experimentd-la, fingindo que era principe; e como a irmd
se convencesse disso, apresentou-s¢ com ela 3 tia,
mostrando-lhe quanto as mulheres eram fracas», versio
n.° 897, recolhida em Tolosa, em 193527, A concretiza-
¢do do poema como objecto estético-vivencial realiza-se
na interseclo parcial de vdrios horizontes de expectati-
va, s¢m que a sua estrutura semdntico-pragmética nuclear
seja abalada:
A PASTORA

Um pai rinha uma filha que andava ¢’o gado no mon-
te; ela jd era grandinha, o pai queria trazé-la para casa,
e ela ndo gueria. Depois, o irmio, que chegara do Bra-
sil, perguntou-le pela irmd, e o pai disse-le que ela ndo
queria vir, ¢ o irmdo disse que a traria. E entdo se pas-
oM O Seguinte:

= Deus te salve, Rosa,  clara tho formosa!
Linda pastorinha. que fazes aqui?

— Por esta montanha  a guardar meu gado;
Jd nasci, senhor,  para este fado.

— Por estas montanhas  também corre perigo;
Queira & pastorinha,  quer ir comigo?

— Palavras mal dadas  dum homem honrado:
Como hei-d'ir consigo ¢ deixd-lo meu gado?
— Voeé & ingrata, o impertinente;

Nio falo consige  como a oulra gente.

— 5%eu s0u ingrata, passe muito bem;

* José Leite de Vasconcelos, Romanceiro Portuguds, u, Coimbra,
por erdem da Universidade, 1960, pp, 389 e 395,
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Qu'eu sou ingrata...  assim me convEém,

— S'assim fe convém, com bem se vi embora,
Vi guardar o gado  pela serma fora.

— Pola serra fora  isso vou fazendo;

Qu'o amor € tanto,  jd me vou rendendo.

— Vamos pera a sombra gu'agui faz calar,

E l4 experimentaremos © oSS0 amor.

— Pastorinhos do monte,  guardai o meu gado!
Foge a pastorinha  co seu namorado!

—E tio namorado, nie me digo nada’

Qu'a aposta que eu fiz  levo-a ganhada,

E levou-a para casa.
(3. Tomé de Covelas, conc. de Baido, 1902.)%

Memoria ¢ invengiio combinam-se numa poesia de cria-
¢lo colectiva, obra aresanal de geragdes de cantores niio
profissionais que meditam sobre o guotidiano, enquanto
S¢ comprazem com as narragdes cantadas. A tradiciona-
lizagdo, porém, nio estd imune a uma forga inversamen-
te proporcional. Comeo na literatura escrita, o gran zero
da recepgiio de um determinado poema oral equivale i
auséncia de concretizagbes desse mesmo poema. Um
poema gradualmente desatendido e obliterado pela colec-
tividade perde a energia pulsional de interacgio semid-
lica consigo mesmo (nas suas plurimodas ¢ sucessivas
versies), Com oulros (extos e com os seus polenciais uti-
lizadores, fragmenta-se e desaparece progressiva e inexo-
ravelmente da corrente oral.

* fdem, pp. 385-386,
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A forga social desta literatura vive muito do poder en-
cantatdrio ou simbolicamente transformador da palavea
poética declamada ou cantada. Recitar ou cantar, para um
piblico ou para si mesmo, implica completlar o texto, em
colaboragio com as reacgdes veladas ou explicitas dos re-
ceptores, em cada sessfio de «espectdculo teatral= ou
performance (segundo a terminologia da critica anglo-
-saxdnica). A organizagio do canto, geralmente reiterati-
vo dois a dois versos, apoia-se no distico, produzindo
unidades de rimas emparelhadas, & semelhanga do que
sucede com frequénecia nos romances tradicionais, cuja
repeticio cantada estriba em conjunios de dois hemisti-
guios. Enquanto canto, a voz prelonga o sistema signili-
cante, a0 mesmo tempo que apoia e pluraliza o corpo,
estrutura mediadora da comunicagio oral que tende a
acompanhar ¢ suportar a voz, através do processo gesiual.
Cantar uma cantiga narrativa € um acto comunicative de
carficter estético que traduz <um momento de excepcio-
nal coesdo antropolégica ¢ ideoldgicas *¥, a coesdo de um
patrimdnio cultural partithado entre o intérprete, cantador
profissional ou ocasional, e o seu auditério **. Concor-
dincia, portanto, nio apenas entre os membros da audién-

2 . Bologna, «Littérature Orale et Théfralités, in Le Grand Atlas
des Litiératures, Panis, Encyelopaedia Universalis, 1991, p. 84,

* Convém lembrar que este tipo de performance — de um cantor
para um piblico — nio ¢ o dnico das canfigas narmativas, wmi vee que
£514% S¢ CANIAM OU Cantavam muito quando a pessoa estava sozinha ou
entiio em grupo, durante determinados trabalhos, e nesse caso nio serd
correcto falar de wma audigncia e de wdo o gue ela implica,
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cia sobre os tipos de comentdrios a tecer A performance,
mas também entre a audiéncia e o cantor. Os comentiirios
que ele faz durante a interpretagiio, a entoagiio com gue
canta, as suas expressdes e gestos devem coincidir com
os usados por aqueles que estdio a assistir. Nio € por isso
suficiente ser alfabetizado para estar apto a actualizar um
folheto ou uma folha volante através do canto. Para ha-
ver sincronizagdo, ¢ essencial que o emissor e a audién-
¢ia tenham o mesmo posicionamento social, o mesmo
sentido de humor e partilhem de idénticas visdes do
mundo. A coeréncia deve actuar ainda entre os elemen-
tos diferenciados que sfo o canlo, as estruturas métricas,
rimdticas e as estrofes envolvidas ¢ o sentido profundo
da composigio. Como nota Maurice Houis, «les textes au-
thentiquement oraux sont marqués par une ponctuation
rythmée qui en facilite pour le diseur la mémorisation et
pour le public la compréhensions *'. Mesmo quando o
fazer poético. momento da eriagio poética, antecede o di-
Zer, apenas a execugdo cantada e ritmada desencadeia a
existéncia plena do texto, que emerge da harmonia da voz
e depende de um individuo ou de um piblico gue, profe-
rindo-o efou escutando-o como forma artistica reavivada,
nova, pode reconhecer-lhe uma beleza prépria e captar o
seu significado referencial ¢ emocional:

— Tu que tens, & criancinha,  em cima desse penedro?
— Tu que tens, & criancinha,  em cima desse penedro?

N Amropologie Lingulstique de I'Afrique Noire, Paris, 1971, p. 46,
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— Quero ir ao cemilério,  mas sozinha tenho medo.

— Quero ir ao cemitério, mas sozinha enho medo.

— 0 gue vais & cemitério, 52 w 14 nfo tens ninguém?
— O que vais & cemitério,  se w 14 ndo tens ninguém?
— Quero ir beijor a campa  da minha adorada mée.

— Quero ir beijar a campa  da minha adorada mde.

— Entio tu jd nio wens mie, crianga tio pequenina’

— Entfio tu jé nfo iens mie,  crianga tho pequenina?

— Foi tfo triste a minha sone,  fiquei no mundo sozinha
— Foi 10 triste a minha sorte,  fiquel no mundo sozinha.
Alé um irmdo qu'en tinha,  que me servia de pai,

Alé um irmdo qu'cu tinha,  que me servia de pai,

Foi to triste a minha sorte  qu'até esse ji 14 vai.

Foi tho triste a minha sorte  qu'até esse ji 14 vai. ™

A dimensdo artistica é, inquestionavelmente, uma par-
te significativa da cultura humana, constituindo a litera-
tura oral uma vertente muito importante. Este subgénero
integra os executantes ¢ ouvintes numa tradigio cultural
especifica, apoiada em cddigos verbais e ndo-verbais in-
dissoluvelmente interdependenics, assim como em espe-
cificas formas do conteddo. Numa literatura em que néao
se pratica qualguer distanciamento entre a obra ¢ o sujeito
da enunciagio, testemunho, experiéncia ¢ didactismo trans-
parecem de uma linguagem controlada pelo emissor ¢ pelo
receptor. Garantia do sucesso efectivo destes textos, o
encontro, através da performance, de uma voz e de uma
escula, exige uma coincidéncia quase perfeita entre o que

% Cantado por Serafim Ribeiro, de 59 anos de idade. Alto de Quin-
tela. freg. de Gestagd, cone, de Baido, dist. do Porto, Novembro de 1996,
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se diz e o que se recebe. Promotora das ideologias, das
normas de comportamento e dos valores religiosos basi-
lares para a vida individual ¢ social, a cantiga narrativa,
tal como toda a literatura oral, € uma entidade orginica
que assume o papel que Montaigne atrbuia A filosofia:
saprender a vivers,

A naturalidade, que se destaca como caracterfstica do-
minante das cantigas narrativas, nio significa auséncia de
linguagem figurativa. Ao negar-se artificio a esta poesia
tradicional ou popular, o que se assinala é a recusa dos
ornalos caracteristicos da arte dominante (do Romantis-
mo até A literatura mais proxima de nis) e a wilizagio
de uma poética distinta ¢ pouco estudada. Se € certo que
qualquer poema fomece a chave do sew modo de produ-
¢io, codjuvado muitas vezes por uma metapoesia clar-
ficadora, também & verdade que a cantiga narrativa niio
fala da sua arte poética, da linguagem, da pritica poé-
tica. Os arteséios da cantiga narrativa constroem ¢ recons-
troem as suas obras recorrendo a uma linguagem podtica
adquirida por tradigfio oral (configurando-se deste modo,
por assim dizer, uma escola de poetas populares), & qual
acedem com a naturalidade de quem contrela a pritica
falada de uma lingua, disponivel para a construgio dis-
cursiva de uma intriga, de um conteddo esteticamente or-
ganizado. Contudo, a utilizagio do material verbal na
canliga narraliva ndo ¢ feita sem articulaghes inespera-
das, sentidos ocultos em expressdes ambiguas, mas ¢n-
raizadas na linguagem corrente. HA um longo trabalho a
desenvolver em termos linguisticos, semidticos, de teoria

24

NAO £ PERMITIDA A



¢ de fenomenologia do discurso poéiico oral, no sentido
de descodificar palavras, expressdes, frases, temas ¢ mo-
tivos que estdo amiudadamente distanciados dos significa-
dos imediatos. A abordagem das metdforas e das suas
fungies (estéticas, performativas, irénicas, entre outras),
que nio podemos empreender no espago deste livro, pode-
i ser esclarecedora, Uma dimenséo eminente da metifo-
ra popular e folclérica € o seu enquadramento no cidigo
cultural colectivo, na medida em que se recorre a domi-
nios de captagdo imediata no dmbito da linguagem figu-
rativa comum. As metiforas (e as figuras de estilo em
geral), fornecidas pela experiéncia de comunicagio adgui-
rida dentro do grupo, podem ser usadas sem uma apro-
priagiio ou compreensdo mental efectiva da sua formagio
por parte do emissor. Trata-se de um mecanismo tropo-
légico culturalmente significativo de lidar com os signi-
ficados que todos identificam. As metdforas veiculam uma
perceppio intensificada das ideias que se sabe eslarem
presentes, embora nio scjam declaradas denotativamenie,
Operam uma particular elaboragio estética do real, desven-
dando nele facetas ocultas ou proeminentes, como 0Corme
com sserva de Deus», metifora aplicada & personagem-
-mdrtir de «Febre amarelas *, ou com esla sucessio meta-
forica de cariz erftico-sexual: «Dé-me licenga, senhora, / d&-
-me licenga inteira, / de me deixar fazer um barco, / na
sua fresca ribeira. !/ — A minha fresca ribeira, / lem um

¥ Maria Aliete Galhoz, op. cit, ., p. 1197,
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grande arvoredo / bem podias tu, menino, fazer o barco
mais cedo» . O significado toma-se mais expressivo e
mais profundamente experimentado e pressentido. © maior
nimero de referéncias metaféricas encontradas nesta poc-
sia manobra nos campos seménticos do amor e da morte
(destino, vida). Esta tendéncia reflecte a atengio dada a
estas dreas da acglio humana no dmbito da literatura oral,
aspecto que também pode ser em parte explicado pela so-
ciologia da literatura,

Conjugando as componentes narrativa, dramética e ver-
sificatéria, estes lextos assentam numa poética da voz
cujos procedimentos devemos procurar sistematizar atra-
vés do registo impresso, letra morta, devido 3 raridade
das versdes recolhidas in sitv. em condigdes naturais.
Como acontece na generalidade dos textos da Literatura
Oral Tradicional ou Oratura, também neste subgénero
actua a cconomia de meios expressivos: os momentos
descritivos sdo evitados em beneficio da acg¢do e do did-
logo, constituindo o verbo e o substantivo as calegorias
morfolégicas privilegiadas. Muito frequentes, as formas ver-
bais no presente ou no imperfeito do indicativo desenca-
deiam a actualizagio continua da intriga, marcando a sua
autenticidade. A narragio indirecta (e o narrador), muito
menos frequente do que a voz dos protagonistas, funcio-
na como introduglo ou conexfio entre as réplicas. O did-
logo, com efeito, é muitas vezes predominante ou mes-

M fdem, p. 1300,
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mo exclusivo, tornando-se a cantiga semelhante a uma
cena ou sucessio de cenas de tipo dramitico. Esta mode-
ragio exige que o receptor intervenha com mecanismos
de compensagio cogniliva, subjectiva e vivencial, para
preznchimento dos espagos vazios deixados na mensagem
pelas elipses. pelos pressupostos e encadeamentos. Se-
quéncias narrativas e didlogos dispensam 05 meios expres-
sivos que noutros textos sdo fundamentais para a sua ar-
ticulagio. Daf a auséncia de didascilias para indicagio das
falas das personagens *3 ¢ as sequéncias abruplas iniciais
¢ finais (cstas menos frequentes, devido as propostas
moralistas de desfecho unidireccional, momento de refle-
xiio e de um certo comedimento retrospectivo da precipi-
tagdo dos acontecimentos, como veremos mais i frente):
a acgdo comega sem gualguer preparagio prévia ¢ o de-
senlace, que por vezes abre virias possibilidades, fica a
cargo da imaginagiio do ouvinte ou leitor (no caso das
folhas volantes ou dos folhetos de cordel, suportes, ge-
ralmente, da verbalizaglio oral do texto). Tlustremos com
um exemplo sugestivo esta tendéncia para a leitura/cons-
trugio plural do desfecho da cantiga narrativa. Em scle
versies de Que Fazes, Formosa ¢ Bela, recolhidas por
Manuel da Costa Fontes no distrito de Braganga, seis
apresentam um final euférico, com o reconhecimento da

¥ Prova disso ¢ o facto de os verbos dicend’ (que identificam quem
fala) estarem quase sempre ausenies, circunstincia que incrementa a
actividade de interpretaglio do ouvinte para conhecer e construir a iden-
tidade dos interlocutores draméticos,
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identidade do marido ou do namorado, que partira hi
sete anos. A conclus@o € nestas versdes muito semelhan-
te, embora admita alguns contornos diferenciados, como
a aceitagdo (sugerida) da identidade, mesmo sem o anel,
perdido numa batalha, ou a partida do casal para Madrid,
a fim de contrair matrimdnio:

— Adens, adeus. minha amada,  set*anos vou viajar,

— E ao cabo dos sete 1-anos  fiel me virds achar,

Ao cabo dos sete i-anos  pds flores no seu penteado

e foi para 0 bosque deserto  esperar seu bem-amado.

Ap alcangar longa vista  pelo alo, pelo outeiro,

vira vir correndo, correndo,  um airoso cavaleiro.

— Que fazes aqui, mening,  que fazes neste deserto?

Ou estis de mal com teus pais  ou tens marido encoberto.

— Mem estou de mal com o5 meus pais  nem lenho oculte marido;
estou esperando o meu bem amado,  hi set’anos que € partido.
— O tew amado foi-te falso,  faltou-te ao juramento;

casou-s¢ onfem na cidade, na igreja do convento.

— Volta pra trds e diz-lhe  que eu chorei mas perdoei-lhe,

¢ o perdlo que lhe eu dei  foi as ligrimas que por ele chorei,
— Toma li, & minha amada, o anel da nossa alianga,

que mo metiste no dede  com twas mios de crianga, *®

MNa sétima versio, todavia, o desenlace ¢ disfdrico, com
o abandono da rapariga pelo noivo, inverso, portanto, ap
de todas as outras versdes, sem contudo pdr em causa a

¥ Romanceiro da Provincia de Trds-os-Mowtes {Distrito de Bra-
ganga), wmo 1, Coimbra, por ordem da Universidade, 1987, pp, 937-
-93E.
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honra da personagem feminina, absolutamente fiel ao seu
juramento de amor:

— O teu amado, senhora,  foi-te falso ao juramento;
ainda ontem se casou  na capela do convento.

O ten amado, senhora,  foi-te Falso, foi vendido:

Dd-me cd a wa mlo, que cu serei 0 ten marndo,

— ) savdoso cavalheiro, a minha mio ndo lha dow,

que guero poder chorar  pelo amor que foi, ndo voliow, ¥

Cantiga narrativa que apresenta, em muitas das ver-
soes recolhidas, uma contaminagio evidenie com o roman-
ce tradicional da Bela Infanta (Regresso do Marido), de-
vido is semelhancas diegéticas (regresso do homem que,
sob disfarce, experimenta a fidelidade da rapariga, confir-
mada com o anel), tem como geratriz um poema culto
portugués, ainda que traduzido de uma versio alemi da
balada tradicional Liebesprobe. Esta ligagao foi determi-
nada e justificada por José Joaquim Dias Marques no es-
timulante artigo «A canglo narrativa poriuguesa Regresso
do Noivo e a sua fonte alemi» %,

Como observa U, Eco, «0 texto é uma méquina pre-
guigosa que requer do leitor um drduo trabalho coopera-
tivo para preencher espagos do nio-dito ¢ do jd-dito, por
assim dizer, deixados em branco» *°, Porque a cantiga

3 Idem, p. 1.

M |n Brigantia, xxi, 1-2, Braganga, Assembleia Distrital de Bragan-
ga, 2001, pp. 53-67. Sobre a contribuig@o da poesia culta roméntica {ou
tardo-romdntica) para a tradigio oral moderna. cf. ainda supra, p. 4.

¥ 1 ettnra dio Texto Literdrio — Lector in Fabula, Lishoa, Presen-
¢a, 1983, p. 27
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narrativa &, também ela, literatura, partilhando das carac-
teristicas da literatura em geral, compete ao leitor ou
ouvinte activar as fungdes vitais do texto, estimulando
conexfes entre o campo textual ¢ o espago de leitura ou
audigio em que se integra, de forma a possibilitar o fun-
cionamento dos circuitos de sentido. A polifonia do sis-
tema literdrio-cultural promove uma multiplicidade infi-
nita de leituras que ndo pdem em causa a sobrevivéncia
do texto, alicergado, antes de mais, no horizonte expec-
tacional do piblico. Fundada no verso, na métrica, na
rima, bem como noutros processos caracteristicos da
materialidade do signo linguistico (a aliteragio e a asso-
nincia sio propriedades prosddicas essenciais, portado-
ras de enérgica expressividade e funcionalidade mnemo-
técnica), a forma poética protege a mensagem da diluigio,
erguendo-se simultaneamente como utensilio ¢ como en-
contro de prazer, como sugestio estélica captada pelos
sentidos do receptor, possibilitada pela funcio estélica.
Mediatizada por signos diversos mas interactivos (verbais,
SONOros, gestuais, etc.), provida de efeitos sugestivos,
pofticos, priticos, a cantiga narrativa € linguagem estéti-
ca, lorna-se de certo modo auto-reflexiva (R. Jakobson),
intransitiva (R. Barthes) e adquire opacidade.

A cantiga narrativa conta uma histéria mesmo nos lex-
los em que a narratividade nfio é fundamental, como em
Maria Augusta, cantiga com estrutura de leixa-prem,
acompanhada de uma melodia arrastada e melancélica,
cujos dllimos versos transportam grande forca lirica. Nes-
te texto tradicional, a existéncia exclusiva de didlogo, instau-
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rado por uma voz andnima, potencia a dramaticidade ¢ o
protagonismo da voz, o que faz que o ouvinte presencie
direciamente a vivéncia da personagem {como no teatro).
A histéria constrdi-se perante o auditdrio com palavras na
sua instantancidade sugestiva:

— Onde vais, Maria Augusta, onde vais, wriste, a chorar?
— Vou chamar o meéu marido, estd na taberna a jogar,
Estd na taberna a jogar, estd na bela brincadeira,

Se nfio queria estar comigo, deixara-me estar solteira,
Deixara-me estar solteira  solteirinha estava bem,

Estava a bafo de meu pai e de minha mde também. *

O Jogador Borrachdoe, recolhido em Castelo Branco,
em 1916, constituird hipoteticamente uma versdo proxi-
ma do «apotexto= 4! da cantiga narrativa que acabimos
de transcrever, muilo corrente na tradigiio oral moderna;

— Que tens tw, & minha filha, que esids a descorar?
— O que tenho, & minha mie.  jd lho vou a contar.

Jd lho vou a contar  jd lho vou a dizer,

Foi-se embora o meu marido,  hd rés dias sem o ver.
Palavras ndo eram ditas, recado & porta a chegar:

— Vai chamar o teu marido  que esid na venda a jogar.

40 Cantado por Cindida Nogueira, de 42 anos de idade. Alio de Quin-
tela, freg. de Gestagd, conc. de Baifio, dist. do Poro, Outubro de 1996,

4 A propisite das realizaghes performativas de um fexto (versbes
ou ocorréncias), Jodo David Pinto Correia fala de «fanerolextoss ou
wiexios evidentess, que procedem e se INICErAM QUM «&poLeXLlos, [CXl0
englobante, virual, o qual sganharf em condensagiio ¢ poderd mesmo
erescer mercé dos contributos dos virios *fanerotextos’s («Para uma teo-
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— Anda cd, marido meu,  quero-te dar o jantar,

Hd trés dias sem comer, ndio sei como podes estar.

— O mulher. 6 mulber minha,  muito dinheiro gastei,
Dezoito libras levava  quando para a venda entrei,

— O amor! Dezoite libras  niio & para brincadeira,

Se me querias assim fazer,  deixasses-me ficar solieira.
Deixaras-me ficar solteira,  solteira estava eo bem,

Em casa de meu pai, a0 pé de minha mae, *

Do cotejo dos dois texios ressalta que a cantiga que
julgamos ser a mais recente ** foi reduzida ao essencial,
suprimindo-se os segmentos ndo fundamentais A histdria.
O resultado ¢ uma estrutura poemidtica breve, com um
espago texiual que passa para menos de metade da ver-
sio de 1916, surpreendente pela condensagiio de sintese
de uma matriz que ndo trava a literariedade e a forga
seméntico-emotiva do poema. Em todas as versbes sub-
sequentes que encontrimos *4, desaparecem os sintagmas

ria do texto da literatura populas wradicionals, in AA. YV, Literatura
Popular Portuguesa — Teorta da Literatura OralTradicional/Popular,
Lishoa, ACARTE, Fundagio Calouste Gulbenkian, 15992, pp. 119-120.)
A vanago pode incidir no plano da manifestagio textual dos elemen-
tos discursivos (como actores, lempo, espagos) ou no plano da scoe-
réncia=, quer dizer, =da dimensdo semintica ¢, mals particularmente,
na articulagdio isotdpica do fanerotextos (pp. 120-1210),

* José Ledte de Vasconcelos, Romanceire Portuguds. un, p. 441,

4 E claro que ndo descoramos a possibilidade de se tratar de duas
cantigas independentes, sendo os versos do texto de Leite de Vasconce-
los simples contaminagio proveniente de uma versio da Maria Augusta.

H CF, por exemplo, as versbes editadas por Mara Aliete Galhoz com os
titulos Camtiga da Mening Isaura ¢ Maria Alice (op. cil.. 1. pp. 981-982).
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que identificam a personagem que interpela a jovem (w6
minha filhas ¢ «& minha miies), a resposta redundante da
filha {«— O que eu tenho, 6 minha mie, / ji lho vou a
contar, / ji lho vou a contar, / ji lho vou a dizers), a
referfneia ao desconhecimento do paradeiro do marido,
a chegada da noticia que resolve esse impasse ¢ a ida da
mulher & «venda=, em atitude submissa, para chamar o
marido, que lhe confessa ter gasto «dezoito libras», Acres-
ce dizer que o comego ex abrupto lica mais evidente e
misterioso ¢ o didlogo irredutivel, com a eliminagio dos
versos narrativos (o primeire € uma fGrmula tradicional)
«palavras ndo eram ditas, / recado & porta a chegars. A con-
firmar-s¢ a relagdo entre os dois lextos, estarfamos pe-
rante um exemplo perfeito do encurtamento de versdes.
processo que, a partir das regras da tradicionalizagio ¥
dos poemas narrativos da Literatura Oral Tradicional, tor-
na o texto mais resistente i natural erosio do tempo.

Muito comuns nas canligas narrativas, as passagens li-
ricas, concretizadas em versos mais ou menos soltos ou
em estrofes inteiras, aumentam a tensio dramdlica, ao in-
terromperem a acgdo, deixando-a em suspenso, ou ao
concluirem o poema num comovente climax teatral. Em
numerosas versoes da Febre Amarela (ou Romance dos
dois Namorados, no tilulo de José Leite de Vasconce-
los ), figura esta sugestiva quadra, que também circula

# Cf R Menéndez Pidal, Romancero Hispdnice. n, pp. 5980,
4 Romanceire Portugeés, i, Coimbra, por erdem da Universidade,
1960, pp. 454-459,
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solta, por se tratar de uma unidade com um significado
suficientemente expressivo e profundo para poder mover-
-se com autonomia: O morte, tirana morte, / contra ti fe-
nho mil queixas; / quem hés-de levar ndio levas, / quem
héds-de deixar niio deixas 47,

Esta estrutura posiciona-se estrategicamente a fechar
a composigio ou antecede outra quadra em gue também
a morte ¢ invocada. Apresentamos duas variantes do
mesmo texto com existéncia independente:

O morte, tirana monte! / O morte, tw que fizeste? /
Levaste a minha amada / para a sombra do arcipreste! 4

O morte cruel, 6 morte, / olha o roubo que fizeste: /
Levaste a minha amada / para a sombra do cipreste, ©

Depardmos apenas com (s versbes em que este mo-
delo € substancialmente alterado. Duas incluem uma qua-
dra que oscila entre o lirico e o narrativo, a seguir 3 se-
quéncia mais usada:

O acipreste dos vales, / retiro dos passarinhos,
A quem deste 0s abragos / dé-lhe também os beijinhos.

7 Carlos Nogueira, Cancioneiro Popular de Baide, 1, in Bavam,
4-5, Baifio, Cooperativa Cultural de Baifio — Fomte do Mel, 1996, p. 49,

“* Femando de Castro Pires de Lima, «Cancioneiro de 5. Simdo de
Maovaise, in Canteres do Minho, 1, 2* ed., Posto, Portucalense Editora, 1942,
P93

* José Leite de Vasconcelos, op. cir., p. 456,

W Idem, p. 458,
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Ddi-me de ld um cabinho [ dessa terra mais calcada,
Quero castigar o meu corpo / defronte da minha amada. 5!

A ocorréncia-objecto mais original contém um longo
epilogo de cardcter autobiogrifico, incrustagio lirico-
-narrativa que continua as duas mencionadas quadras, pro-
vavelmente obra ocasional de um intérprete-poeta, sem efei-
tos duradouros em sequentes performances, porque nao
documentados nas versfes que conhecemos, nio tanlo, pen-
samos, pela sua estrutura profunda, ji que o poema ganha
em forga emotiva, mas pela estrutura de superficie, menos
apta a sobreviver na oralidade se demasiado extensa:

A morte tem um anel  gue a todo mundo prendou:
Para em tudo ser cruel  avé Jesus Cristo matou,
Infeliz foi minha sorte, da hora em que nasci,

Do bergo até & morte  sempre em afligdes me vi,
Escreven a negra morte  com seus dedos esmirmados:
Ma carta dos infelizes eu ful o mais desgragado,
Oh quanto melhor me fora o morrer a0 nascimento!
Escusava de ter passado  no mundo tanlo tormento.
Se a0 nascimento morresse  quanto melbor me serial
Escusava de ter passado  no mundo tanta agenia. ¥

H Jdem, p, 459,

2 Jdem, p. 455, Verslo de Gimonde. conc. de Braganga, sem qual-
quer indicagio sobre o informante, que, a exisur, poderia ajudar a es-
clarecer a origem destes vinte versos. Tratar-se-d de um enxerio nas-
cido de uma inspiragiio mais ou menos momentinea e verbalizada
oralmente ou alé por escrito (quando sabemos que José Leite de Vas-
concelos recebia numerosos texios manuscritos dos seus colaboradores
espalhados por todo o pafs)?
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A terminar estas reflexdes, vejamos uma solugio mo-
derna para o referido poema, com uma imagética mais
negativa («sombra do aciprestes por «terra frias), refor-
gada pela ressondncia sinestésica de praticamente todos
Q5 VErSOSs:

(O morte, & negra morte, / roubadeira da alegria,
Levasie a minha amada / para aqucla terra fria.

O morte, & negra mere, { que estds debaixo do chio,
Levaste-me a minha amada, / amada do coragdo. ¥

Ouiro tipo de voz narrativa frequente nestes extos ¢ a
narragio em terceira pessoa. O narrador nio participa na
histdria, apresenta as personagens («Mana José dos San-
tos, / formosa, cheia de encantos») e relata os acontecimen-
tos, dirigindo-se quase sempre ao auditério com comentd-
rios sentenciosos, sobretudo no desfecho. Modalidade muito
comum ¢ lambém a de um narrador em primeira pessoa
que conta a sua propra histdria («— Adeus, 6 casa caia-
da, / quarto adonde eu dormias), procedimento monolégi-
co gue enfatiza a verosimilhanga do relato, porguanto
coincidem narrador, personagem e sucessos textualiza-
dos, com a vantagem de o anonimato do texto (ninguém &
o seu proprictirio absoluto) ndo ser afectado.

Nio podendo no espago deste livro definir em pormenor
0s elementos versificatérios da cantiga narrativa, inleressa
enumerar alguns dos seus aspectos essenciais, que, nole-

* Cantado por Durce Miranda Gomes, de 36 anos de dade, Almo-
frela, freg. de Campelo, conc. de Baillo, disi. do Porio, 3 de Junho de 1996,
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-5¢ bem, ndo lhe sdo exclusivos, unindo-a, pelo contrd-
rio, & outros subgéneros da literatura oral em verso: a jd
referida condigio estrdfica (que a distingue do romance);
a narratividade dos versos (que as distingue da lirica); a
utilizagio do verso independente (isossildbico) ou do
hemistiquio, enguanto unidade ritmico-semdntica que se
pode memorizar, fixar e alierar, repetidamente, como dis-
semos, com o apoio da misica, importante factor de uni-
ficagfo estélica; os paralelismos simdcticos; as repetighes
seménticas e estruturais que englobam vdrios versos, as
repelighes de uma palavra ou expressdes (as andforas, os
vocativos e as apéstrofes aos protagonistas, com a reile-
racio dos seus nomes, num lom de veeméncia exclama-
liva e emotiva, si0 muilo comuns); ¢ os miltiplos recur-
sos fdnicos, formantes por exceléncia da linguagem
poélica, que €, antes de mais, repetigio, como assinala
Jakobson nos seus estudos sobre poética ™. A prosédia ¢
uma gramética construtivo-poética que actua psicofisio-
logicamente nestes lextos arlisticos cujas repetigbes fono-
ligicas e lexicais, transmissoras de conteddo semintico
ou fénico-semintico, ndo revertem em repetigdes tauto-
légicas. Da tensfio entre reiteragiio ¢ variaglo procede
muita da operatividade ¢ da lisibilidade estético-encan-
tatoria destes objectos literdrios.

4 Sobre este assunto, of. 0 noso estudo Literatura Oral em Verso, A Poe-
sia em Baido, Vila Mova de Gaia, Estratégins Criativas, 2000, pp. 125-14%.
Centrimo-nos principalmente em poemas do Cancioneiro, mas as con-
clusties so aplicavels a grande parte da poesia oral,
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A linguagem figurativa de algumas cantigas narrativas
parece utilizar como unidade bdsica a (Grmula, que trans-
porta uma significagio concreta, lexicalizada, adaptivel
a Fibulas vérias, apoiando a construgiio. memorizagio e
transmissfio dos textos. Milman Parry define «fGrmula»
deste modo: «um conjunto de palavras empregue sob as
mesmas condigdes métricas para exprimir uma cera ideia
essencial» *5, Para 0 mesmo autor, um «sistema formu-
lar» € um «conjunto de frases que tém o mesmo valor
métrico e que sdo suficientemente semelhantes em ideias
¢ palavras para demonstrar que o poeta que as wtilizou
reconhecia-as ndo s6 como férmulas singulares, mas tam-
bém como férmulas pertencentes a um dado géneros 3,
O estilo formulaico (ou formular, para evitarmos o an-
glicismo), mecanismo discursive e intertextual extrema-
mente operante, exerce a sua acgdo no discurso i medida
que ele s¢ desenvolve ¢ integra, funcionalizando-os, frag-
mentos ritmicos e linguisticos retirados doutros enuncia-
dos preexistentes, pertencentes ou niio ao mesmo género
e reenviando o auditor para um universo seminiico gue
lhe é familiar. A teoria de Milman Parry e Albert B.
Lord, que, no que diz respeito A criagio poftica, niio se
aplica na totalidade, como € Gbvio, & cantiga narrativa,
mostra como a criagio oral é possivel durante a perfor-
mance, devido em grande parte 4 confianga do poeta no

* Adam Parry, The Making of Homeric Verse: The Collected Pa-

pers of Milman Parrv, Oxford, Clarendon Press, 1971, p. 272,
* fdem, p. 275
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estilo formular e nos temas recorrentes. Nio queremos
com isto dizer que, no caso concreto da canliga narrati-
va, exista uma criagio com base numa histdria que se vai
exprimindo apenas através de férmulas. Mas pensamos
que desempenham um papel de relevo, devido & confian-
¢a do poeta-cantor no estilo formular ¢ nos emas recor-
rentes. A heterogénese da cantiga narrativa assenta no
protétipo romancistico no que diz respeito s formas ¢
aos conteddos (cf. Minha Amada e o romance Rela In-
fanra, comentados abaixo) ¢ noutras ares verbais tradicio-
nais, como provérbios ¢ cantigas liricas, conceituosas ou
satfricas. Coexistem pacificamente reportérios herdados da
tradigio antiga e reportdrios hodiernos, imperativo pedi-
do pelas circunstincias temporais que determinam a ins-
tauragiio funcional de novos arquétipos. As fdrmulas, gue
niio exigem uma rigidez estreme, consubstanciadas em
versos, segmentos de verso ou estrofes inteiras, estrutu-
ram um esquema textual indefinidamente reutilizdvel.
Adolfo Coelho chamou «versos-borddes» aos versos
iguais espalhados por composighes muitas vezes de te-
miticas distintas, adaptagiio que prova inequivocamente
a firme capacidade de assimilagio e de recriaglio do sis-
tema semidtico literdrio oral. Os versos «— Que fazes
aqui, menina, / sozinha neste desertos, por exemplo, com-
parecem, enire oulras, nas viras versbes recolhidas de
Minha Amada ¢ de A Orfa ¥, com duas fungbes diferen-
ciadas: produzir distanciamento entre a composigio ¢ o

T Maria Aliete Galhoz, ap. cit., 1, pp. 964 e 1336-1337.
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seu executante, ao mesmo tempo que validam o enuncia-
do como «cantigas; e apoiar mnemonicamente a re-
-actualizagio do discurso poético memorizado,

Firmada na ligagio entre o imagindrio e o quotidiano, a
cantiga narrativa funcionava como uma espécie de jornal,
divulgando e comentando os principais acontecimentos so-
ciais ocorridos no grupo, fazendo eco dos medos ¢ aspira-
¢ies mais prementes dos seus membros, assumindo-se as-
sim como factor de coesfio comunitiria. Componentes
intimas da vida de determinadas comunidades, as cantigas
narrativas que persistem continuam a responder, com pre-
ceitos vilidos, aos conflitos e desejos dos seus transmis-
sores (cada vez mais em menor nimere) e portadores. Ge-
ralmente com relatos centrados numa tinica cena %, situada
in media res, por forga da economia caracteristica de toda
a literatura oral, como dissemos jd, as cantigas narrativas
exibem uma preocupagio muito forte com a sua prdpria
utilidade moral, o que explica a ocomréneia frequente de
desfechos contundentes e explicitos, formalizados em ad-
verténeias ouw conselhos inequivocamente dirigidos aos des-
tinatdrios, para resolver qualquer ambiguidade interpretati-
va da mensagem. Estas duas versdes de Amgelina *°, jovem
paradigma das mulheres vitimas da crueldade familiar,

* Algumas. contudo, apresentam vin upiverso diegético ligado a
todo o percurse biogréfico do eu narrador, nos seus Aspeclos essen-
clais, insistindo os informantes na ideia de que os episidios narrados
siio veridicos,

*¥ Cf.. por exemplo, com as versdes coligidas por José Leite de
Vasconcelos, reunidas no Remanceire Portugués, w. p. 462,
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permitem-nos confirmar essa tendéncia, desiderato de criar
um universo alternativo mas profundamente enraizado no
mundo real:

—Angelina, Angelina,  tanto te cresce a barmga;

Se me deres algum desgosto,  mato-te. tiro-1'a vida,

— Nio se aflija, meu pai,  desgosto ndo lhe hei-de dar,
Ao cabo de nove meses,  vou-me deitar a afogar.

— Tira o0s brincos das orelhas, o corddo do eu pescogo,
Ata tudo num lencinho,  deixa & beira do pogo.

— O pais que tendes as filhas,  vede e reparai bem,
Quando elas quiserem casar,  deixai-as casar também. *

&

— Angelina, Angelina,  tanto te cresce a barnga:

Se me deres algum desgosto,  mato-le e liro-1e a vida,

— Valha a Deus, & minha mie, valha a Deus tanto ralhar;
S'eu le der algum desgosto,  estou agui pra me matar.,

— Tira os brincos das orclhas, o cordBo do teu pescogo,
Amarra tudo no lengo,  deixa-o 4 beira do pogo.

Foi par'a beira do pogo,  comegou-se a pentear,

A espera da dita hora,  gue Deus tinha pra he dar.

— Raparigas do meu tempo,  ndo tindes pena de mim,
Tinde pena duma alma  que levo dentro de mim, *!

Se bem que os ensinamentos formulados nestes dois
enunciados finais parcgam muito disiantes, a verdade é que

' Cantado por Céndida Nogueira, de 42 anos de idade, Al de
Quintela, freg. de Gestag, conc. de Bailo, dist. do Porio, 20 de Feve-
reiro de 1996,

# Cantado por Maria do Céu, de 81 anos de idade. Lordelo, freg.
de Ancede, conc. de Baifio, dist. do Porto, 20 de Novembro de 1995,
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tém subjacente a mesma ideia, contriria a uma disposigio
muite funda na cultura portuguesa até hd relativamente
pouco tempo — a de que os pais nio devern intrometer-se
na escolha matrimonial das filhas nem repudid-las quando
engravidam fora dos esquemas institucionais. Este exem-

- plo ilustra como a literatura oral pode propagar mensagens
subversoras da moral institufda, funcionando, paulatinamen-
12, como motor de mudanga de mentalidades.

Cada uma destas versdes constitui a manifestacio efé-
mera de um mesmo poema, construido através da cola-
boragio de numerosos intérpretes-autores. O papel des-
les fransmissores ndo se esgola na repeticiio mimética das
cantigas interiorizadas, porquanto, perante a auséncia de
consciéncia da autoria alheia, os alleram continuamente,
acomodando-as aos seus préprios gostos e necessidades
e preenchendo as quebras deixadas por falhas de memd-
ria ou recepgdes imperfeitas. Como sucede geralmente em
todos os planos do folclore verbal, o intérprete actua com
sucesso porque ¢ alguém situado dentro do grupo que
ouve {ou cria com base em modelos) e usa a referéneia
inscrita em contextos particulares e em determinadas cons-
telagdes de significados. Por isso, dificilmente haverd uma
ruptura intelectual entre 0 mecanismo estilistico ¢ o campo
de referéncia. O intérprete nfio € apenas influenciado pe-
los factores integrados na composigio oral, como a mul-
liplicidade de formas, os temas, a ocasiio ou a audién-
cia. A sua performance ¢ também constituida por aspectos
estilisticos e performativos que funcionam como normas
a adoptar (modelos prosddicos, estilisticos e estruturais),
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sendo ao mesmo lempo recursos suficientemente flexiveis
para proporcionarem uma produgio dnica e irrepetivel.
O estilo do poema nio se desliga do processo de exe-
cuglo, porquanto, por vezes, a composigiio / variagio poe-
mélica ocorre durante a realizagiio oral. Enguanto domi-
nios que s¢ sobrepfiem, uma correcta apreciagdo de um
deles nfio dispensa o conhecimento profundo do outro.

Como gualguer texto da literatura popular / tradicional
de transmissdo oral, a canliga narrativa € uma estrutura
aberta que reage dinamicamente aos estfmulos da dicoto-
mia construtora legado / inovagio. A abertura da cantiga
favorece a sua adeguagdo, no espago € no [EMpo, A0S sis-
temas éticos da comunidade que a utiliza, sem que por isso
se trate de um poema diferente. Cada versio prossegue.
potencialmente, noutra versiio, o que significa que a uma
estrutura matricial, tedrica (quando se desconhece o texto
fundador) ou empirica (quando s¢ conhece o lexto inaugu-
ral, geralmente em registo escrito), pode corresponder uma
cadeia perpélua de metamorfoses cujo movimento estriba
numa incessante Idgica destrutivo-construtiva.

Afectados ao quotidiano dos transmissores, estes poe-
mas privilegiam protagonistas universais, apesar do uso
frequente de nomes proprios, para marcar inequivo-
camente a veracidade do relato e facilitar a perduragio
da memdria dos herdis, recordados pelos seus actos posi-
tivos ou negativos, ou pelas situagdes em que surgem
como vitimas. Alguns nomes liveram mesmo uma exis-
téncia histdrica inquestiondvel, como Jofio Brandio ou Zé
do Telhado, os quais apresentam, a par de tragos indivi-

43 o

NAO £ PERMITIDA A




dualizadores, linhas psicoldgicas e comporlamentos exten-
siveis a outras personagens (a coragem, a lealdade, a
dedicagio a certos valores). Aristételes afirmava que a
literatura deveria ocupar-se nfio das pessoas comuns mas
daqueles que pertencem ao terreno do herdico, como
Aquiles ou Ulisses. Hoje sabe-se, odavia, que sfio os
homens comuns gue formam o elemento essencial dos li-
vros, das leituras e dos textos literdrios orais, repositd-
rios de memdrias que podem influenciar o umo dos acon-
tecimentos. A leitura ou audigho de uma cantiga narrativa
nio se esgota no simples efeito recreativo nem passa ao
lado da exisiéneia e das experiéncias dos seus receplores-
-autores, para 05 guais esta literalura se inscreve nos even-
tos da sua vida, capazes de desencadear construgdes e
mudangas de personalidade. Mau grado a apresentagio de
datas e de topdnimos, igualmente com a fungiio de subli-
nhar a genuinidade da crdnica em verso, as intrigas
tornam-se assim atemporais, histérias aplicdveis (pelo
menos verosimelmente) a qualquer tempo ¢ a qualquer
espago. O Regresso do Noive % & um exemplo oportuno,
paradigma da constincia amorosa que resiste a qualguer
tentagio:

MINHA AMADA
— Minha amada, vou-me embora  sete anos vou viajar

Ao fim de sete anos  fiel t¢ hei-de encontrar.
Ld ao fim de sete anos  pbe flores no penteado

8 T, supra. p. 29,

44

. NAO £ PERMITIDA




Vai pra debaixo da tilia & espera do seu amado.

— (Que fazes agui mening  sozinha neste deserto

0 fugiste a teus pais  ou tens amor encoberto.

— Eu nfio fugi o meus pais  nem tenho falso marido
Eston & ‘spera do amor qu'hd sete anos foi partido.
— Esse seu amor, mening, foi-lhe falso oo prometido,
Se a menina se quer casar  serei seu fiel marido.

— Eu nfio me quern casar  guero ficar como istou
Quero chorar as penas  de quem foi ¢ ndo voliow,

— Alembra-te, & minha amada, do anel da nossa alianga
Que me metias no dedo  quando éramos crianga,

O anel que nds partimos  no passeio do jardim.
Mostra-me tua amétade  gue a minha véze-a aqui. ™

E heterogéneo e copioso o acervo de cantigas narra-
tivas de que dispomos, devendo destacar-se o ji referido
volume 1 do Remanceiro Popular Portugués — Romances
Religiosos ¢ Orapdes Narrativas, Romances Vulgares e
Cantigas Narrativas de Maria Alicte Galhoez. Obra pionei-
ra ¢ fundadora, visto que, pela primeira vez no panorama
editorial portuguds, se abre um agrupamento especilico para
as canligas narrativas, que aparecem, ainda assim, junta-
mente com os romances vulgares. Nas palavras da autora,
«nesta secgdo, igualmente disiribuida por manchas temdti-
cas, nio separdmos 0s romances vulgares das cantigas nar-
rativas» ¥, A divisio conduzirid certamente a alguns equi-
vocos ¢ vacilagtes para ji insoldveis, devido ao hibridismo
estrutural e conteudistico de muitos especimenes. O avango

8 Maria Aliete Galhoz, ap. cit., 1, p. 963
& Op. cit., p. X0
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dos estudos dedicados a esta poesia narrativo-dramdtica
poderd vir a resolver estas e outras dividas.

Na antologia presente no final desta obra, organizdmos
05 teXlos por temas, critério preferivel ao da arrumagio
por distritos, concelhos ou provincias, que pouco ou nada
facilita o estudo geogrifico deste subgénero, por ndo ha-
ver correspondéncias seguras entre as fronteiras politico-
-administrativas e as fronteiras da cantiga narrativa. Alids,
mantém-se vidvel a pesquisa por dreas geogrificas, me-
diante as indicagdes que acompanham cada versdo, ati-
nentes aos informantes, locais e datas da recolha.

A classificagio temdtica adopta, com algumas altera-
goes, a ordenaglio proposta por Samuel G. Armistead em
El Romancero Judeo-Espafiol en el Archivo Menéndez
Pidal (Catdlogo-Indice de Romances v Canciones) %, que
se inspira na conhecida e funcional organizaciio pidalina.
Modelos incontorndveis sio também as propostas de
Manuel da Costa Fontes % ¢ de Maria Aliete Galhoz 7,
igualmente baseadas no Catdlogo-fndice. A criagio de
subgrupas foi a forma encontrada por estes investigado-
res para disciplinar com rigor a amplitude ¢ dispersio dos
veios lemdticos. A distribuicio de Maria Alicte Galhoz,
que fornece subrubricas tanto quanto possivel paralelas

® Samuel G. Armistzad, 3 vols., Madrid, Cétedra-Seminario Me-
néndez Pidal, 1978,

* Romeinceiro da Provincia de Trds-os-Montes {Distrite de Bre-
gevrgal. tomo m, pp. 933- 1005,

T Gp, cir, pp. 929-1402,
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as proposias por Manuel da Costa Fontes, abre caminho
para a catalogagio das classes das cantigas ¢ de cada uma
delas, através da identificagio com letras ¢ algarismos.
A partir dessas classificagdes, podemos chegar & seguin-
te taxinomia: A. Histdoricos; B. Para-religiosos: C. Amor
Feliz: D. Amor Infeliz; E. Addlteras; F. Raptos; G. In-
cesto: H. Mulheres Seduzidas; 1. Crimes; 1. Suicidio;
L. Outras Mortes; M. Pastorelas; N. Despiques; O. Pica-
rescos; P. Assuntos Virios. Elimindmos a classe «I. ¥i-
rias Aventuras Amorosas», aberta por Mara Aliete Ga-
lhoz, ji que as suas subclasses se encaixam (€ cerlo que
algumas com uma certa dificuldade) em dois agrupamen-
tos que julgamos conveniente sugerir — Amor Feliz e
Amor Infeliz —, em substituigiio dos tradicionais «Amor
Fiel» ¢ «Amor Desgragados, com vista a uma maior abran-
géncia classificadora. Julgimos também convenienle su-
primir a alinea «Prantos», uma vez gue nio encontrimos,
nos volumes compulsados ¢ na nossa recolha de campo,
textos que justifiguem a inclusdo num grupo com esta de-
signagiio. Nessa alinea, a investigadora inclui trés poe-
mas compostos ¢ interpretados pela mesma pessoa ®*, o
que significa que ndo hd o menor indice de variagho e de
fixagio na corrente poftica oral, critério indispensivel
para, ao lado das especificas caracteristicas da superficie
poemdtica jd dilucidadas, a que os textos apresentados
obedecem, podermos falar em cantiga narrativa tradicio-
nal. Quanto aos subgrupos, de abertura imprescindivel

B fdem, pp. 1229-1234,
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dada a heterogeneidade das alineas, remetemos o leitor
para a referida obra de Maria Aliete Galhoz, incontorni-
vel para todos aqueles que se ocuparem a construir um
quadro de classificagio para um cancioneiro narrativo,
Os niicleos temdticos fundamentais da cantiga narrativa
- 530 0 amor, a familia e a mone, actalizados nas miltiplas
e complexas matizes que os caracterizam, pelo que a repe-
tigo dos mesmos problemas é quase sempre apenas apa-
rente. O amor € o sentimento mais representado nestes tex-
tos, desde a sedugiio, o desprezo ¢ o engano, até is provas
de fidelidade mais absolutas, conducentes a um amor post
mertem, Legitimadas pelo universo poético, as cantigas nar-
rativas versam contornos do amor (camal mais do que in-
teriorizado) que, na realidade extraliterdria, sio comummen-
te censurados e inarrdveis, porgue abalam a estrutura
idiossincrisica da comunidade. Estes relatos pressupdem
uma projecgio simuladora da realidade social dos seus
transmissores; realidade que se procura optimizar, através
de um sistema poético que exemplifica, moraliza, ensina,
regula os comportamentos. Abordado em poemas de sur-
preendente realismo e tensfio dramédtica, o incesto & um
tema tabu por exceléncia: entre irmdos, como em Era Uma
Moga Nova, versiio marcada pela ferocidade do desejo se-
xual da jovem %, ou entre pai e filha, como no celebradfs-
simo Adeus, ¢ Casa Caiada ™,

* Cf. supra, p. 13.
" Cf. Apéndice (G — Incesto).

48

. NAO £ PERMITIDA



Algumas cantigas narrativas conservam os elementos
bédsicos da tragédia cldssica greco-romana, como a que
IFANSCIEVEMOS A seguir, muito comum na regiio transmon-
tana ¢ duriense. O desafio das personagens (hybris), que
insistem numa relagio amorosa proibida pelo pai de Rosa,
val desencadear a vinganga (némesis) deste dltimo, res-
ponsdvel pela morte do «trabalhadors (catdstrofe). De
grande efeito trigico, este acontecimento vai culminar
com a morle de Rosa e, a seguir, por remorsos, do seu
pai (climax). O sofrimento (pathes) aciua sobre todas as
personagens, num poema em que os acontecimentos se
sucedem com uma implacdvel légica evolutiva. A rapi-
dez com que se passa da felicidade ao infortinio acentua
a piedade {éleos) ¢ o werror (phobos) provocados nos ou-
vintes ¢ nos leitores, elementos que o5 levario 4 depura-
gdo dos sentimentos (catharsis). O tom sentencioso final
intensifica a mensagem com a carga emocional e intelec-
tiva que a sentenca transporta com o seu caricter univer-
sal e intemporal («Porgue guem vence € o amors):

A filha do fazendeiro

Foi sempre a cara mais linda.
MNamorava um serralheiro,
Tinha-le amor verdadeiro,
Um amor que nunca finda.

E o pai da Rosa ndo queria
Qu'ela amasse um oporirio.
Tinha nele uma mania,
Querendo entrar na burguia,
Casando cum meliondrio,
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Mas o pai que nio sabia,
MNem tal cousa suportava,
Acabou com esse amor,
Matou o irabalhador,

Que a Rosa tanto gostava,

E a0 wver morto o namorado,
Grande paixio a Rosa tem.
Sobre o caixlo do amado,
Com o peito esfacelado,

A Rosa morren também,

E o pai da Rosa morreu,

Cheio de remorsos ¢ de dores.
O filho conselho deu:

— Nunca fagas como cu,
Porgue quem vence ¢ o amor. ™

Nalguns textos comparece também a anagndrise, ele-
mento que vem salientar a expressio do pathos. Na can-
tiga seguinte, Lufs, disfarcado de velho, participa num
jantar de aniversdrio oferecido aos pobres pelos pais de
Emilia, sua prima e noiva, alé¢ ao momenio em que as
duas familias se desentenderam devidoe a questdes de par-
tilhas, provocadas pela morte do avd de ambos, Contra-
riada, Emilia partiria alguns dias depois para o Brasil com
05 seus pais, «para longe desta gente vils. A verdadeira
identidade do velho revela-se a Emilia apds a morte por

" Cantade por Rosa Miranda, de 84 anos de idade. Chaviies, freg.
de 5. Joio de Ovil, conc. de Baiflo, dist. do Porto, Maio de 1996,
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amor de Luis, através de uma prenda que ¢le lhe deu
nesse dltimo encontro:

E ela com tante carinho
A falar para o velhinho
Estas palavras dizia:

— Pego-lhe por tudo gue existe
Que coma ¢ nio esteja trste

E pega a Nossa Senhora

Por mim ¢ pelo meu Luds,

Que da nossa sorte infeliz

Ela seja protectora.

Luis tamlo s& comoved,

Quande Emilia o ouviu,

E diz-lhe com comogio:

— Menina, por Deus lhe pego
Que esia prenda que lhe oferego
Que a guarde de sua mdo.

Emilia a prenda aceitou

E Luis se retiron,

Sem ningwém o conhecer.
Quando em casa ele entrou,
Com seus pais cOnversava
E junto deles morren.

Depois de Luis morrer

E que Emilia foi ver

A prenda que recebeu

E diz entiio a tremer:

— Oh, meo Deus, ea nilo saber
Que foi Luis que ma dew.
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A Emilia apaixonada

Chorava quande embarcava,

J4 nio queria embarcar.

Bem doentinha e infeliz,

Sempre a chorar pelo Luis
Morreu sobre as dguas do mar, 7

Chega a ser surpreendente a brevidade de muitos des-
tes poemas ou micropoemas, espelhos em que a comuni-
dade se revé e se projecta passionalmente, sem que esse
vector estruiurante obsie i emergéncia texival de um sig-
nificado humano profundo; significado que subjaz a toda
a realidade ontoldgica, em sintonia com as vivéncias in-
dividuais e colectivas do grupo, como nesta canliga que
também funde narracio e lirismo:

Ero quatre horas da warde, ai, o Alfredo andava a lavrare,
Chigou a triste noticia, Maria estava a acabare.

Tenho pai, tenho mie, tenho tudo,  ai, 56 me falta o amor da Maria,
Acabou-se, amor, acabou-s¢,  acabou-se a nossa alegria,
Agcabou-se, amor, acabou-se,  acabou-se a mossa alegria. ™

incubo e mito da realidade ¢ do imagindrio colectivos, a
mulher ¢ o Eros dominam o Cancioneiro narrativo. Aman-
tes, esposas, mées, filhas, tias, rainhas, condessas, casadas
fidis ¢ malcasadas, virgens ¢ seduzidas rejubilam, atormen-
lam-se ou perecem perante a forga ¢ o sopro do amor;
sopro envenenado, vipering e pecaminoso em muitas das

! Recitada por Alrira Alves, de 66 anos. Alto de Quimela, freg.
de Gestagd, conc. de Baido, dist. do Porto, Quinbro de 1995,

3 Cantado por Adelaide Ribeiro, de 57 anos de idade. Alo de Quin-
tela, freg. de Gestagh, conc. de Baido, dist. do Poro, Outabro de 1996,
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ocorréncias, Nio surpreende que o acaso infausto de um en-
contro s¢ materialize no corpo feminino, malicioso ou ino-
cente, mas sempre com o costumado privilégio de deixar-se
perceber como causa da aventura que se converle em des-
ventura. Contra as diferengas de classes, a criada exerce o
seu poderoso e tnico encanto, conceplo talver mais de uma
orientagio perversa da estética do pdblico do que de uma
ética feminina generalizada. Este poema € bem representa-
tivo das histdrias e figuras de mulheres nefastas e censurd-
veis em oposicio s mulheres virtuosas:

A patroa, arreliada,

A espera da criada,

Ji com ira daninha,
Levantou-s¢ & correr,
Saiu da cama e foi ver
Se¢ ela estava na cozinha.

Nio a viu, lembrou-s¢ entio
[De ir ao quanto do patriio,
Espreitou toda brijeira,
Ficou toda arreliada

Ao ver estar a criada

Coini o patrio na brincadeira.

— Eu s I¢ queria ver mona;
Pie-te ji fora da porta,

Que me cawsasic cilimes,

O meu marido, enfim,

Era tio séno pra mim,
Abezou-se a maus costumes. ™

™ Recitada por Chndidn Nogueira, de 42 anos de idode. Alto de
Cuintela. freg. de Gestagh, conc. de Baido, dist. do Porto, 22 de Feve-
reiro de 1996, Aprendeu este 1exto numa folha volante.
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Contrariando a ideia geralmente aceite de «sexo fraco»
no universo empirico. aspirando decerio a uma fungio
compensatdria de exempla, desenham-se nestes textos si-
lhuetas femininas que vingam e repdem a sua pripria
honra, ora pela asticia («Jovem seduzida convence o na-
morado a casamentos *) ora pela coragem e frieza fisica
(«Jovem seduzida ¢ roubada vinga sua honras 79),

Mas podemos — e devemos, dado o elevado mimero
de poemas adstritos a esta tendéncia — inverter a pers-
pectiva. Na maioria das vezes uma jovem singela, a mu-
Iher € vitima do arbilrio masculino. Nio faltam cantigas
em que a responsabilidade aparece bem definida: recai
sobre o homem que macula a identidade social, os amores
enquanto patriménio ¢ a intimidade da mulher 77, E essen-
cial a questio da sexualidade e. por ineréncia inevitdvel,
da fruigdo fisica, intimamente relacionada com questdes
de natureza fisioldgico-cxistencial, ontoldgica e moral. Na
maioria dos casos. com efeito, apesar dos exemplos
fornecidos acima, o titulo «Mulheres seduzidas» actua-
liza a resignaciio feminina face & supremacia masculina,
conducente, até, ao suicidio (cf. «Suicidioss, alinea gue
admite virios poemas relativos a jovens que s¢ auto-
-anulam por paixdo ¢ desprezo do objecto amoroso),
Tratando-se de uma sociedade que nfio admitia a menor
leviandade & mulher, sobretudo se implicasse a perda da

" CIL Maria Aliete Galhoz, op. cit., n, p. 1032,
" fdem, p. 1026,
T Idem, pp. 1007-1036. CF. Apéndice (H. — Mulheres seduzidas).
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virgindade antes do casamento, compreende-se, ¢m par-
te, por outro lado, a escassez de poemas referentes i ali-
nea «Adilteras» e a inexisténcia de extos que, com pro-
priedade, como no Romanceiro (Gerinaldo, A filha do
Imperador de Roma ¢ A Noiva Impertinente, este muito
raro na tradigio oral portuguesa %), permitam abrir a
rubrica «Mulheres sedutorase. Temos de dizer que a trans-
missio do Cancioneiro narrativoe, assim como grande parte
das préticas literdrias orais, se faz pela voz feminina. O ca-
ricter essencialmente matriarcal deste corpus, vector ¢o-
mum a quase todas as manifestagbes literdrias orais,
explica-se pelo maior alheamento do homem em relagio
ao nicleo familiar, ocupado em tarefas que obstam & per-
manéncia da literatura oral. Entre prantos ¢ risos, afasta-
das dos seus homens, as mulheres ultrapassam ou enga-
nam o5 seu medos entoando estes cantos.

Como nota Maria Aliete Galhoz, «nas cantigas narrati-
vas também surge sdtira e brinco, chasqueio ¢ maldizer,
requesto e parGdia, mas em grande maioria elas tratam do
épico e do trigico, quer dizer, da vida e da morte. As vo-
Fes, que cantam o particular, tornam-se Voz que assume o
colectivo geral» ™. De entre esses dispositivos retdrico-
-ideoldgicos, o comico ¢ o mais comum (por razies que a
sociologia ¢ a histria das mentalidades poderao explicar)
e inspira textos inteiros ou matiza muitos outros. Veja-se

™ Cf, Manuel da Costa Fontes, O Romanceire Portugués e Brasi-
feira: fndice Temdtice ¢ Bibliogrdfice, 1. pp. 204207,

™ Maria Aliete Galhoz, «Literatura popular — cantigas narrativass,
in Revista Liesitang — Nova Série, 9, p. 153,
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esla cantiga marcada pelo humor, recurso que suscita a cum-
plicidade do espectador-ouvinte, alento a0 motejo sexual
suavizado metaforicamente, responsdvel, mesmo assim, pela
ridicularizagio da «padeirinha». Incapaz de se defender ver-
dadeiramente, apesar da forga iloculdria da negativa «niio
queros ¢ do tom desafiante do verso «qu’ele nio presta pra
nada», a personagem feminina acaba por dar o mote para a
sua anulaglio, ao reiterar a sua defesa («— Eu nio quero o
seu barriscadoiro, / qu'ele nfio presta pra nada; / Eu quero
barriscar o forno, / até ele ficar em brasas):

— Onde vais, & padeirinha, onde vais tio apressada?

— Ainda nfio tirei & roupa  com que amassei a fornada.

Cue lhe importa a si que € homem, que The importa a minha vida?
Se eu ando emoleirada  de servir a minha freguesia?

— 5S¢ a menina quisesse,  eu podia-lhe arranjar,

Arranjava-lhe um barriscadoiro,  prd sew forno barriscar,

— Eu nfio quero o seu bammiscadoiro,  guele no presta pra nada;
Eu quero barmiscar o formo,  até ele ficar em brasa.

— Eu arranjo-lhe um barriscadoiro,  feito de pau de cerdeira;
Ele hii-de barriscar o forme,  ainda vai & borralheir.

— Eu no quero o sen barriscadoiro, gu'ele ndo presta pra nada:
Eu quero barriscar o forno,  até ele ficar em brasa.

— Eu arranjo-lhe um barriscadoirs,  feito de pau d'Amarelhe,
Qu'ele hi-de barriscar o forno  até ele ficar vermelhe,

Os conjuntos «Picarescos» e «Despiques» concentram
a sua forga nuclear no entretenimento, no tom picante e
jocoso, na sdtira, em relatos burlesco-erdticos que
proporcionam & colectividade o riso cimplice, picaro e
desenfadado. A expressfio grave e a sanglo severa ce-
dem lugar ao humor despreocupado e purificador, des-
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poletado por acontecimentos desviantes, ora ingénuos ora
maliciosos:

ROMANCE DE AMOR DO CHICO DA RIBEIRA

No mercado da Ribeira, hd um romance de amor

Entre a Rita, que & peixeira, e o Chico, que é pescador.
Dizem wodos que Id viio  guoe a Rita gosta do Chico.

56 a mie dela € que ndio, nem consente O RAMOTICO.
Quando ele passa por ela,  ela sommi-lhe descarada,

Porém o Chico acautels, nfio di a trela, nem diz nada,

A mie dela, quando calha, 2o ver gue o Chico se abeira,
Por dar cd aguela palha,  faz tremer toda a Ribeira,
Mamwram de manhizinha, da maneira mais perversa.

Enire as caixas da sardinha,  d8o dois dedos de conversa, ¥

NAMORADO E ADELAIDINHA

— Aonde vais, & Adelaidinha, com a tua canastnnha?
Deixa ver a tua fruta,  se ela ¢ bem madurinha.

— A minha frota é boa, todos a podem comprar.

A laranja é escolhida,  serve para particular.

Se o senhor duvida isso,  até lha dou a provar. B!

J4 aludimos 4 crueza do trdgico patente em muitos des-
tes textos, unilicados por um tema comum — a morle —,

¥ gecitado por Manugl Pinto, de 78 ancs de idade. Venda, freg. de
Ancede, conc. de Baido, dist. do Pono. Recolha de Abilio Costa {com
gravador), em 4 de Agosto de 1986. Transcrigho de Carlos Nogueira,

8 Recitzdo por Adrnana Ribeiro, de 90 anos de idade. Travanca,
freg. de Santa Marinha do Zézere, conc. de Bailo, dist. do Forto. Reco-
lha de Vera Cristina Dias Pinto de Carvalho (com gravadar), em 12 de
Maio de 1997. Transcrigio de Carlos Nogueira.
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que percorre obsessivamenie as rubricas «Crimess, «Sui-
cidios» e «Outras mortes». Histdrias em geral escritas ¢
posteriormente oralizadas, porque portadoras desde a
concepgdo de elevados indices de oralidade, acolhem
uma ampla diversidade de orientagdes, protagonizadas
por mulheres e homens mdrtires, criminosos, ingénuos
ou astutos. Reflectem os conflitos proprios da condiglo
humana, os mitos colectivos e as coordenadas psiquicas
da humanidade. Embora seja possivel encontrar perso-
nagens com tonalidades sociolGgicas subtis e complexas,
03 tragos caracterizadores propendem para o retrato rea-
lista ¢ maniquefsta, com as vitimas e os culpados em
planos bem distintos, aqueles a suscitar compaixdo ¢
estes repulsa e édio. A linguagem revela preocupagdes
de realismo fotogrifico, valendo-se de vocabulirio dis-
fdrico ¢ disfemfistico para fixar pormenores violentos e
hediondos, como no «Romance de Isaura» cuja acgdio,
para maior autenticidade, ¢ relatada pela personagem-
-narrador:

— O Isaura, & Tsoura, 6 Isaura, & tirana,

Mataste o padeirinho,  estava contige na cama,

— Eu matei o padeirinho,  matei-o. tinha razio,
Frometeu-me casamento,  depois disse-me que ndlo
Navalha, minha navalha,  navalha de meia lua,

A primeira navalhada,  deitei-lhe as tripas & rua.
Deitei-lhe as tripas & rua,  deitei-lhe as tripas a0 chdo,
E & segunda navalbada,  cravei-lha no coragio. ¥

2 Maria Aliete Galhoz, op. cit., n. p. | 136,
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Predominam os crimes passionais traduzidos em filicidios,
parricidios e assassinatos conjugais, com formas e motivagdes
muito variadas, como estas: mées e pais matam os filhos
recém-nascidos para encobrirem amores ilicitos, filhos assas-
sinam os pais instigados pelos namorados, maridos e mulhe-
res matam os conjuges e os filhos incitados pelos amantes,
pretendentes recusados anulam os objectos da paixio com
mortes impiedosas. Peranie esta sucessio de perversidades, em
que pontificam assassinatos com punhais, com liros e por
afogamento, néio admira que encontremos actos de antropo-
fagia, narrados hiper-realisticamente de forma a suscilarem a
repugnincia da comunidade, que assim os exorciza:

ROMANCE DE MARIA ROSA

— Wem comigo, Mana Rosa,  vem comigo & passcio,
Més havemos de jantar ambos  na sala do meu recreio.
— Eu & ua casa nfdo vou, nem ld wenho que fazer,
Sabes que a tua mulher  nem a sombra me quer ver.
— Minha mulher nfio estd 14  nem por estes dias vem.
Foi fazer uma visita a scu pai ¢ & sua mie.

Entrou pela casa adentro,  entrou com mailo cuidadao:
Foi logo tirar os figados  que 4 mulher tinha tirado.
— Come, come, querida amiga, ndo te fagas amarela,
Estis comendo boa carne  duma mimosa vitela.

— Ela vitela ndo é, gue nio tem o seu sabor,
Martaste a ua mulher,  fostes um grande traidor.

— S¢ matei minha mulher,  para nds pdio € segredo,
Toma I este anel d’ouro  gu'ela trazia no dedo.

— Eu 0 an¢l nfio 0 quero  nem o-pouco me servia,
Mataste o tua mulher, melhor mo a mim fazias. *

—

® [dem, pp. 1108-1110.
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A origem do crime, explicado psicanalitica ¢ sociolo-
gicamente como desejo de dominar os homens e o seu
destino, espécie, na perspectiva dos criminosos, de bem
perverso, firma-se ainda em causas tio diversas como o
vicio do jogo ou a violéncia gratita e inexplicdvel, in-
dutora da consternagio geral. Nem sempre, porém, fica
expressa a causa do crime, certamente porque sio mudlti-
plas as tipologias sociais de que a comunidade-auditério
dispde para preencher esse vazio informativo:

A TIA MARIA

O minha tia Maria  hmanhi vou & Junqueira

Comprar uma roupa nova  pra domingo ir & feira.

— Mo viis 14 6 meu sobrinho  que andas ameagado

Tu com essa mesma roupa ficas 0 mesmo morgado.

Era meia-noite em ponte o morgadinho a marchar
Quando chegou & Junqueira  jd o estavam a ésperar.

Ji |ba dava o sew cavale & o dinheiro que frazia

Que o deixassem ir a casa  despedir da sua ta,

— Milo te queremos tew cavalo  nem nada das tuas méos,
Queremos-te tirar a vida  arrancar-t’o coraglio.

— Ala, ala, men cavale,  vai-te desaparelhar

E vai levar a nova a ecasa  que me venham ci viscar,
Co varulho do cavalo  sua tia veio & janela,

Retirou para irds aos gritos = meu sobrinho morto na serra.
Sua tia quando souve  mandou-o logo procurar,

86 o saviam as dguias  que vinham do devorar.

L4 em cima naquela serra onde canta o roizinol

La mataram o morgade  antes do nacer do sol.

L4 em cima naquela serra  onde canta a chtovia

L& mataram o morgade  antes do nacer do dia, ®

® Jdem, pp. 1132-1133,
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Estas cantigas narrativas, com raizes muito fundas
numa sociedade catdlica, oferecem-nos uma visdo profun-
damente cristd do sofrimento, do crime e do castigo, evi-
denciando a luta entre o Bem e o Mal e apelando tanto
ao Terror como & Piedade dos ouvintes. Se bem gue nio
aparega declarada em todos 0s poemas, porque subenten-
dida, a sangio ¢ indeclindvel, determinada pela justiga
candnica: «Agora vai responder /& tribunal de Pinhels;
«Ela serd e serd condenada /e com cem anos, com cem
anos de prisdos; «Agora vou degredado / por cem anos
mais um dia»; «O rigedor da freguesié / a guarda mandou
chamar. / Cuntando o acontecido / pros culpados apanhars;
«Para Africa vais degradado, / para Africa vais morrers;
«Vem cd ver o assassino /que vai responder agoras;
«Quinta-feiré se bai dar / audiénga s tiranos» %, Acredita-
-s¢ que a «Lei do Equilibrio» * pode ser restabelecida
por intervengiio transcendente directa — motivo recorrente
na alinea «Para-religiosos», bem elucidativa dos princi-
pais tragos da religiosidade popular portuguesa —. em
provas esporddicas da inexorabilidade da justiga divina:
«A mie, por ser 1i0 malvada, / por um raio foi fulmina-
da/em grande castigo de Deus!» ¥

A causa principal do suicidio ¢ a paixio amorosa ar-
rebatadora, cuja ruptura, em muitas ocorréncias, apenas
pode resolver-se pela morte. Transgressio, com perda da

8 fdem, pp. 1067, 1073, 1074, 1082, 1101, 1113 ¢ 1122,
88 Jdem, p. xn.
# fdem, p. 1077,
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virgindade, ¢ autopuni¢io inevitdvel é um binémio comum
nesta literatura. Composigies como esta siio estruturas de
sentido representativas de um sistema idiossincrésico, de
priticas ¢ de representagdes tradicionais da natureza hu-
mana, particularmente a feminina:

Mo dia trinta d"Agoste,  um caso se praticou:

Foi Maria Leonor  com a sua vida acabon!

O seu amor, que era tropa,  em Leiria & que assistia,
Enganou-a, foi-se embora,  deixou-a sem alegria.

Jd ja pra quatro meses,  sem uma carta lhe mandar,
Quando pensou em escrever,  foi logo para a deixar!
Assim que acabou de ler, & sua mie lhe contou:
Minha mde, estow desgragada, Leonardo me deixou’
— Leonardo te deixou,  filha que estis a dizer?

Traz isso bem encoberto,  priy teu pai o nio saber'
Ela assim que isto ouvin,  pensou logo em se matar,
Sua mie nlo estava em casa:  estava no rio 3 lavar.
Quando a mie chegou & casa, o corpo s¢ amepiou,
Brandou pela sua filka e vio que ela se enforcon!
Mas os grilos que eram tantos,  pela vila se espalhou:
Perguntavam as companheiras,  por que ela se matou?
Ele. assim que acabou de ler.  nada disto quis saber;
Teve um coraglo tho rijo.  sua amada nio veio ver!
Chorava a mie, coitadinha,  agarradinha ao caixfio;

— Perdeste a vida, perdeste,  por causa daguele ladrio!
Coradas, lindas coradas,  coradas sobre esta pedra:
Tudo isto acontecen  bem perto da nossa terra! 58

Em «Qutras mortes», pontuam os casos que sensibili-
zam a comunidade pela sua feigdo inusitada, inesperada

S dem, p. 1155,
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¢ injusta: acidentes de trabalho ou em lazer e doengas
como a lberculose ¢ a febre amarela vitimam jovens
casadoiros ou recém-casados, criangas puras € inocentes:

A MORGADINHA

Onde bais, ¢ Morgadinha  que te bais a aventurar?

Ai, bai o rio muito cheio  que te podes afogar.

Onde bais, 6 Morgadinha  onde bais gu'eu também bou?

Al, bou levar cana & correio 56 @ minha cd ficow,

&6 o minha cd ficow s a minha cd ficara,

Ai, & cumbdio do correio  leva a cama & minha amada,

Leva a carig & minha amada, leva a carta a0 meg amor,
cumbdio do correio ¢ um falso enganador.

Chegou A beira do rio tratou de se descalgar,

Mas logo & pnmeira pdldre  se deixou escorregar.

In no galfio da dgua  inda istendeu a mdo.

— Ai, a médior pena que'en leve ¢ mormer sem confissio.

(s homens que ali andavam  todo’ sabiam nadar,

Al, mas nenhum s'aventurou  pra Morgadiaha salvar, ¥

Nesta rubrica siio particularmente comuns as tiradas fi-
nais liricas. estdticas, com o narrador a fixar-s¢ numa sen-
sagho, numa emoglo, o que denuncia claramente a sua
atitude subjectiva, misto de captagio sensorial e cogniti-
va do acontecimento narrado. Evocagio. afinal, de um
estado subjectivo colectivizado:

Lua cheia, quando nasce a0 romper da madrugada,
Lua cheia, quande nasce a0 romper da madrugada,
WVai-Ihe vesitar a campa,  ai, onde ela estd sepultada.
Vai-lhe vesitar a campa,  ai, onde ela estd sepultada, *

W fderm, p. 1218,
W fdem, p. 1222,
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O conjunto das «Pastorelass compreende cantigas
que lembram as cangdes medievais cujas personagens,
uma pastora ¢ um cavaleiro, dialogam. Nas versfes mo-
dernas, a figura feminina mantém o seu estatuto, mas,
num natural processo de acomodagio, substitui-se o
cavaleiro pelo «cavalheiros, «senhors. «fidalguinhos,
«pastors ou, simplesmente, «namorados e «irmdos (dis-
farcado). Esta €, cremos, a alinea mais homogénea do
ponto de vista retdrico-seméntico, dada a movimentagio
engenhosa das composigbes, construidas num estilo
natural e aprazivel, sem asperezas desagraddveis i lo-
cuglo ¢ & recepgdo:

PASTORA, LINDA PASTORA

Pastora, linda pastora,  pastora, lindo serafim!

La pastora vai filando v el pastor pare lo filo;

— El pastor vai engafiado vy la pastora vai se rindo,

— Pastora, linda pastora, onde tens los teus carneiros?
— Lla riba naquella sierra. 4 la solombra de los castanheiros.
— Pastora, linda pastora, onde tienes los tus ovelhas?

— Mo fundo daquella sierra,  la solombra das oliveiras.

— Pastora, linda pastora,  onde tienes o teu ganado?

— LIi baixo na ribeirinha,  a la solombra do verde cravo.
Pastora, linda pastora,  pastora, lindo serafim!

La pastora vai filando  y el pastor parie lo filo,

Y el pastor vai engaflado  la pastora vai se rindo. ¥

9 fdem, p. 1259
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O Cancioneiro narrativo é histdria, e histdria fidedigna,
do passado de Porugal, em especial da «histdria das men-
talidadess, hoje coberia pela historia das representagdes ¢
pela antropologia histérica. Neste vasto dominio, onde se
entrelagam histéria socio-cultural, histdria das emogdes ¢
do imagindrio, a cantiga narrativa histdrica (e nio s6) ofe-
rece a0 pesquisador um sistema de representagbes colecti-
vas dentro das quais slo apreensiveis os simbolos, os va-
lores ou os rapei constilutivos do que podemos designar
de psique colecliva. As cantigas namrativas consagradas ao
movimento da Maria da Fonte, & morte do rei D. Carlos
ou & Primeira Guerra Mundial, por exemplo, negativos
onde se expressam aspiragdes e frustragbes, modelos e
contramodelos, presiam-se a estudos que podem ser reve-
ladores do tipo de ideologia e de cultura de guerra vigen-
les numa certa classe popular portuguesa:

A MORTE DE D. CARLOS

Vinha da Vila Vigosa  toda a familia real

Com destino ap palicic  sem pensar no grande mal.
Vinham saudando o pove,  do povo eram saudados:
Scis assassinos os esperavam  de carabinas armados.
Ao passar o Terreiro do Pago  onde os estavam a esperar.
Seis tros em cada um  era MESMo pra matar,
El-rei, senhor 0. Carlos,  sem ali poder dar cone,
Levou as midos a cabega,  sofrendo a cruel morte.
A more ¢ por um instante  igual a uma lug;

Mo deu nem mais uma fala, 56 dew um ai a Jesus.
Também foi assassinado o principe real 3. Luis;
Uma crianga tio nova  morren como um infeliz.
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Esteve quase a morrer  da mesma morte cruel,

Foi ferido com uma bala o infante D. Manuel.

Mas quis Deus que ndo momesse,  que ficasse vive ao mundo,
Para ser coroado rei o senhor D. Manuel Segundo, **

Com temdticas muito diversas, a unidade desta litera-
tura funda-se no projecto ambiguo de instruir e, ao mes-
mo tempo, de aligeirar certas ocupagdes laborais ou de
lazer. Deixdmos jd claro que, enguanto texio da literatu-
ra oral, a cantiga narrativa niio se assume como uma
entidade de significado auténomo, Inscreve-se num uni-
verso mais totalizador, formado por elementos comuni-
cativos paralingufsticos, cinésicos, sentimentos e atitudes
culturais. O enquadramento contextual tem, de resto, ad-
quirido uma proeminéncia cada vez maior na abordagem
das manifestagdes folcldricas, porgue lexto e contexto
formam uma unidade irrepetivel e indecomponivel. Con-
trariamente ao que sucede na literatura institucionaliza-
da, a necessidade de expressio e as especificidades se-
minticas ¢ técnico-estilisticas ndo desencadeiam por si s6
a existéneia desta literatura, integrada num extracontexto
social e cultural concreto. Implicando um saber-fazer, uma
técnica, um estilo, uma préxis, a cantiga narrativa (cuja
sobrevivéncia depende da sua capacidade de comunica-
¢do com 0% consumideres) ndo se resume a uma activi-
dade isolada sobre si mesma. E um produto artistico que,

2 Manuel da Costa Fontes, Romanceire Portuguds dos Estadas Uni-
dos, I — Califirnia, coligido e editado por..., Coimbra, por ordem da
Universidade, 1983, pp. 206-207.
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mais do que conhecer o mundo, gera complementos do
mundo, formas autdénomas que se somam 3s existentes.
Independentemente do seu grau de mimese, o referente
terminal destes poemas, que conciliam uma funcionalidade
e uma esteticidade muito proprias, ¢ sempre o mundo real
conhecido e vivido,

Numa proposta definidora a encerrar o capitulo em
jeito de sintese, diremos serem as canligas narrativas
poemas memoriais que, mau grado o hibridismo do subgé-
nero, s¢ apresentam como narrativas elaboradas popular
e tradicionalmente., com uma linguagem poética que as
aproxima de uma espécie de «falaw, com uma articula-
A0, que se pretende equilibrada, entre o léxico, as cons-
trughes sintdctico-métricas isossildbicas (edificadas no
heptassilabo) e os segmentos ritmicos. A organizagio
narrativo-dramdtica ¢ prosddica permite-lhes, como nou-
tros textos literdrios orais, a reactualizagio no fluir do
lempo, em constelages de sentido impregnadas de den-
sidade conceituosa. A forma-forga de alguns temas mais
profundamente sujeitos ds leis da tradicionalidade (fun-
damentalmente o anonimato, a difusio extensa, a antigui-
dade, a vanacio) determinow, como no Romanceiro tra-
dicional, um quadro de vnidades bdsicas — as formulas
(sem a importincia das fdrmulas romancisticas, mas,
mesmo assim, muito significativas) — que, a par da ver-
sificagio e da narratividade, conferem unidade ao con-
junto. Trata-se, em poucas palavras, de um subgénero
marcade por uma indefinigio que serd, afinal, uma das
suas caracleristicas fundamentais,
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I
O CANCIONEIRO NARRATIVO HOJE

Vemos, pois, como o acervo de canligas narrativas
ocupa um lugar de destaque entre os grandes corpora do-
cumentais da literatura oral, tanto pela sua dimensio tem-
poral (cerca de dois séculos) e pela sua dimensiio espa-
cial (gue envolve as comunidades ibéricas dos virios
continentes), como pelas suas propriedades gualitativas
(diversidade temdtica, favorivel a miltiplas abordagens
interdisciplinares), funcionais (recurso da meméria colec-
tiva, com fins distractivos, estéticos, pragmiticos, ideo-
I6gicos, elc.) e quantitativas (importante nimero de ver-
soes recolhidas).

Alojada num ambiente socioecondémico de fundo pre-
dominantemente rural, esta literatura tende a desvanecer-
-5¢ nos nossos dias. Conservando ainda hoje, porém, con-
siderdvel vitalidade, atestada pelas recolhas de campo gue
viio sendo empreendidas, a cantiga narrativa encontra-se
sobretudo suspensa na intimidade dos seus portadores.
Refugia-se, quase sem fungiio, na memdria dos mais ve-
lhos, sobretudo mulheres, que. em casa, continuam por
vezes a sussurrar alguns destes textos aos ouvidos dos
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filhos ¢ netos, ou os entoam guando ocupadas em tarefas
domésticas. Como jd niio evocam e execulam esponlinea
e naturalmente o reportdrio que conhecem, uma vez que
esle jd niio integra a sua pritica oral quotidiana, muitos
dos informantes por nds consuliados operam um esforgo
de rememoragio interna ou externa dos poemas que ou-
trora cantavam acompanhados. Nalguns casos, a recons-
tituigio do reportério s6 & possivel depois de os infor-
mantes exercitarem sozinhos a performance dos exios ao
longo de virios dias, pelo que chegam a pedir-nos en-
contros posteriores. Com a industrializagio crescente da
sociedade porluguesa e o simultineo progresso tecnold-
gico, cessam os momentos de trabalho comunitirio que
viabilizavam a pritica da literatura oral: segadas e outros
trabalhos ligados ao campo, as reunides de lavadeiras no
o ou em locais piblicos, de costureiras, de engomadei-
ras, de bordadeiras, constituiam ritos da vida quotidiana
hoje praticamente extintos. Por outro lado, as vivéncias
quotidianas e as formas tradicionais de convivialidade no
espago social rural, como serdes, bailes ¢ reunides vici-
nais noclurnas, ocasides privilegiadas para o cultivo desta
literatura, solreram alieragdes profundas. A diversificagio
e intensificagio dos mass media, as migragbes internas
para as dreas urbanas e a emigraglo, que se fez sentir
principalmente nas zonas rurais do interior, sio coorde-
nadas responsdveis pela aproximagio operada no bindmio
ruralfurbano. Os informantes ji gquase ndo asseguram a
transmissfio aos mais novos, visto gque essa forma de ante
e de conhecimento ndo corresponde as suas necessida-
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des actuais, ao seu horizonte de expectativas. Os va-
lores do grupo alteraram-se, como se alterou a sociedade
em geral, e com essa mudanga passou a atender-se a gé-
neros literdrios diferentes e a modos de expressdo condi-
Zenies com 03 Novos lempos (Como os romances popula-
res tipo Harlequim, as fotonovelas, tdo procuradas hd
algumas décadas atrds, ou as telenovelas e respectivos re-
sumos em revistas). E comum encontrarmos, contudo, na
cultura ¢ no ensino oficiais, mecanismos que asseguram
a permanéncia e transformagio de espécies como as adi-
vinhas, os contos, as cantigas e os romances tradicionais,
por forga de uma pragmética renovada. Ao valer-se cada
vez mais de diversos géneros da literatura oral tradicio-
nal como instrumento pedagdgico-diddctico, o ensino ins-
titucionalizado, com particular incidéncia na primeira in-
fincia, estd a (re)produzir uma parte capital do folclore
literdrio portugués, cujas repercussies no tecido stcio-
-humano poderfio ser avaliadas dentro de alguns anos,
depois da necessdria maturagdo, através de inguéritos ri-
gorosos e exaustivos. Sdo relativamente frequentes, por
outro lado, os concursos de quadras populares (ndo tra-
dicionais, mas com um forte investimento em indices
portadores de tradicionalidade, como as férmulas, a co-
megar pela estrutura formulistica mais comum — a qua-
dra —, os temas ¢ os motivos) ¢ a manutengio ou inclu-
580 de priticas poéticas antigas em festividades virias,
de que os Reis e as Janeiras 5o talvez as de maior su-
cesso. Se mudam as formas de circulagio destes objectos
poéticos e os espagos de acolhimento, a sua pragmética
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também sofre alleraches significativas. Nio se pode, como
& evidente, esperar que a sua incidéncia no social produ-
za os efeitos idiossincrdticos comunitdrios comuns no
passado. O lddico (ou o lidico-estético), com modulagbes
distintas conforme a natureza do texto ¢ do contexto, &
sem divida o vector mais activo. Uma memdria cede
lugar a outra, sedimentada e divolgada em produtos mo-
dernos (compéndios escolares acompanhados de cassetes),
ultramediatizados numa memdria tecnolbgica, diferida,
tecida de luzes ¢ de sons (textos publicitirios, cangdes
de grande voga, video-filmes construidos a partir de con-
tos tradicionais). ou transiexivalmente evocada pela obra
popularizante de poetas como Antdnio Nobre, Augusio
Gil, Fernando Pessoa e Vitorino Nemésio, mas as canti-
gas narrativas — pela sua arle poélica nem sempre per-
feita, pelos seus temas com frequéncia truculentos, pela
sua estilistica, retérica e estilo menos complexos ¢ mais
comprometidos com a linguagem comum —, considera-
das geralmente o parente pobre do Romanceiro, nfio be-
neficiam (ou beneficiam muito menos) desses suportes.
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111
CoNCLUSAO

Como dissemos noutro lugar a propdsito de certas mo-
dalidades da literalura oral, niio interessa lamentar o de-
saparccimento deste subgénero memoristico, pois que, por
intermédio dos registos texiuais, manter-se-4 1o presen-
le ¢ perdurivel como qualquer texto literdrio consagrado.
Exige-se para isso que aumentem os estudos consagra-
dos a esta drea da cultura e literalura portuguesas, tradi-
cionalmente afastada dos grandes centros de investigagio
por imerecidos (e, muitas vezes, imoderados) juizos de
valor estéticos, sociais, culturais, politicos. Enguanto per-
sistir a subalternizagiio social ¢ cultural de extensas ca-
madas da populagio portuguesa, enguanto nfio se reuni-
rem condighes para a formagio sélida ¢ harmoniosa de
uma cultura nacional associada ao devir colectivo, 0 nosso
folclore literirio (e musical) ndo poderd alcangar o esia-
e merecido. Desrespeitado por muitos investigadores,
recoleclores ou MEFDS CUriosos, que 0 véem apenas como
um produto pitoresco de reduzido valor, continuard a ser
um campo que oculia em si segredos ancestrais, criativida-
des ¢ potencialidades incompreendidas. A altivez, a igno-
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rincia e os preconceitos, recalcados ou declarados. que o
homem letrado, incluindo o especialista no estudo da li-
teratura, cosluma empregar no tratlamento da actividade
artistica dos grupos humanos economicamente desfavo-
recidos tem dificuliado a introdugdo na teoria da arte da
especifica poftica da literatura que, considerando o seu
mado particular de produgio e de transmissio, podemos
designar de «popular». Estamos longe da identidade na-
cional conseguida no enraizado orgulho pelas tradigoes po-
pulares, como acontece modelarmente, por exemplo, nas
ilhas britinicas. Todavia, mau grado o caminho a percor-
rer até que os trabalhos consagrados & literatura oral / po-
pular / tradicional possam ser considerados satisfaldérios,
em particular no dmbito dos Cancioneiros lirico ¢ narra-
livo, vastissimos continenies literdrios dos menos explo-
rados pelos estudos académicos, podemos hoje avaliar a
legitimidade da afirmagao profética de Arnaldo Saraiva:
«wApesar de wdo, é de crer que o séeulo xx acabard por
fazer em relagdo A literatura popular o que o século xix
fez em relagdo i literatura trovadorescas *. Os textos dos
trovadores ¢ jograis, por exemplo, considerados hoje li-
teratura de pleno direito, pertenceram jéi ao dominio da
literatura marginal ¢ marginalizada. Ora, numa altura em
que tanto se¢ fala de quesides identitdrias, de identidade
na diversidade, a valorizagio consciente e ponderada des-
tes textos serd. com toda a cerleza, uma das formas de

¥ uliteramra marginalfizada — a propdsito da “literatura de cor-
del's, in Literatura Marginalfizads, Porto. sfed., 1975, p. 114
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Portugal assegurar justa ¢ produtivamente um lugar pri-
vilegiado no quadro das culiuras europeias. Nesta encru-
zilhada da civilizaglio tecnoldgica, convém desenvolver
um didlogo internacional ¢ interdisciplinar que permita a
redescoberta do Cancioneiro narrativo — voz que relata,

. debate, alterca, implora, lamenta — como proeduto culiu-
ral apto a estimular o conhecimento de um tipo singular
de literatura. Trata-se de texlos que, nas suas micro-
-sequéncias, reinventam temas ¢ motivos extraidos do
multimodo cosmos literdrio oral e escrito ou da contin-
géncia histérica; que popularizam ou mesmo despoletam
um patrimdnio de pardbolas e de mitos minimos, através
dos quais a imaginagio individual-colectiva se pode re-
crear ¢ exorcismar angustias do presente e inguietudes
ancestrais. Por tudo o que jd se disse, fica claro o inesti-
mivel interesse da cantiga narrativa para o historiador de
mentalidades erguidas a partir de bindmios como a cul-
tura popular e a cultura escolar, o oral ¢ o escrito, a reali-
dade e a ficgio.

A sobrevivéneia ¢ a adaptagio destes poemas estd asse-
gurada, por agora, na meméria letrada daquelas que os
recolhem, estudam ou, simplesmente, folheiam os volu-
mes em que estio registados. Alguns merecem mesmo a
atengdio de um ou outro dos virios grupos musicais de
qualidade que produzem hoje no nosso pais midsica mais
ou menos inspirada nos modelos genuinamente tradicio-
nais, como a Ronda dos Quatro Caminhes e a Brigada
Victor Jara; misica que, em casa ou em viagem {através
da televisdo, da rddio ou de discos disponiveis no mer-
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cado), sem esforgo, consegue quase sempre seduzir-nos
poeticamente o8 sentidos e tornar-nos elos de ligagio entre
wm passado e um presente. Ao contrdrio de outras praiti-
cas fraudulentas de edificagio de memdrias, de gque os
festivais de folclore sio tantas vezes exemplo, estes pro-
dutos garantem a sua legitimidade no contexto social
modemo por meio de uma funcionalidade efectiva, qua-
se imperceptivel mas poderosa, originando uma diferente
experiéneia podtica. «A pastoras, por exemplo, tem sido
divulgada com sucesso pela RDP — Amtena |, mercé de
uma poelicidade orgiinica conseguida por uma semiosis
poética i base de repetigbes e variagfes, ritmos fluentes,
plasticidade das imagens e sugestdes miltiplas estabele-
cidas entre ouvido ¢ memdria, ouvide e visio. A alegada
incompatibilidade entre o recitador-locutor da cantiga
narrativa, a voz poemilica conlemporinea ¢ o leitor-
-ouvinte dos dias de hoje apaga-se perante a singularida-
de de uma estética podtico-musical em busca de contem-
poraneidade:

Deus te salve, Rosa,  clara tho formosa!
Linda pastorinha,  que fares agqui?

& Por esta montanha  a guardar meu gado;
Ji nasci, senhor,  para este fado.

® Por estas montanhas  também corme perigo;
Queira a pastorinha,  quer ir comiga? *

“ Cf. supra, pp. 19-20.
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APENDICE
Antologia breve de cantigas narrativas

Tendo em conta o espago disponivel nesta publicagio,
apresentamos em geral apenas uma versho de cada cantiga
narrativa. Nalgumas classes, contudo, para sugerirmos a ri-
gueza da linha temética, incluimos dois poemas.

A — Histiricos
O D. Carvos pE Bracanga

¢} D. Carlos de Bragange (esirdf.)

O 0. Carlos de Braganga,  flho de . Luis Primeiro,
Paga a honra que roubastes & filha do jardineiro.

5S¢ ¢la te nilo servia no dinheiro ou na igealdade.

P'ra que fostes traigoeiro  contra a sua honestidade?!
Esse teu nominho de rei,  em 6 & mal empregado,

Por maus exemplos & naglo,  és o pnmeire que os tens dado.
Desprezastes Portugal,  coisa de tanta alegria,

P'ra casares com uma francesa,  sabe Deus como winmal...
Repara pria tua mie. o que fer com o conselheiro,

De graga, ou por dinheiro,  fez o ten pai armadori,
Pegastes na vara do...  filho de D, Luls Primeiro,

Versite de Vidrzea, cone. de Arcos de Valdevez, dist. de Viana
dr Casteln. Recolliido pelo Plane «Trabatho & Culturas, Eguipa T2,
em 1975,

(Galhoz, 1988: v, T53.)
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B = Para-religiosos
wJESUSs POBREZINHO
() minha mie, tenho medo {esirdf)

— O minha mie, tenho medo,  tenho medo dos trovBes.
= (Juebra o teu génio, meu filho,  rera as weas oraghes,
— FEu oniem estava ali dentro  queimei-me nagquela luz.
Com as dores talvez falasse  contra o divino Jesus.

— laso sim, & filho, sim,  isso sim, & filho, ndo,

— Seria de ew ndo dar ao pobre  om bocadinho de pio.
— Vai depressa. & meu filho,  a correr jd. j4 chami-lo.
Se ele quiser voltar  para connoscoe janiar.

Olha o céu como estd limpo  pelos campos a brilhar,
O pobrezinho gue fique  pra connosco jamlar,

a(Cantado o Margarida da Soledade da Silva Soromenho, no
Fratel, cone, de Vila Velha de Rodido, dist. de Castelo Branco, por
Lucinda Caratio Lavrador, de 60 anos, em Setembro de 1961 )=,

(Galhoz, 1988, 11: v. 764.)

C — Amor Feliz
REGRESSO DO AMADO
Que fazes, formosa e bela? (eserdi.)

— Adeus, quenda, vou partir,  alguns anos vou viajare;

Ao cabo de 1amos anos  fieme e quero encontrare.

Ao cabo de tantos anos  pbs flotes no penteadao;

Dali foi para o deserto & espera do bem amado.

— Que dizes, meiga donzela.  sozinha neste deserto?

Estds de mal cos teus pais O wens marido encoberno?

— Nem estou de mais com os mens pais  nem também tenho mando:
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Espere pelo bem amado  que ¢ hi alguns anos perdido.
— Sabia que eras leal, mas ndo ao ponto que és;
Aqui me tendes  de joelhos a teus pés,

Versdo de Cabega Boa, cone, de Braganga. Recitade por Antd-
nio Alberto Santa Rita Xisto Pessanha, de 77 ou 78 anos de ida-
de, em 22 de Julho de 1980,

(Costa Fontes, 1987, 10 v. 1318.)

D — Amor Infeliz
«AMOR DE PERDICAD®
Teresa {esirdd.)

Tereza, W vais & Missa  esté-t'o padre a esperar;
Tereza, & linda filha,  vais-U"onir a Baltazar,

Al al! meu pai, ew tenho d'openido,

Quero morrer 3 seus pés.  mas ndo desprezo Simdo.
Tereza, vais pro convento, Tereza, u vais morrer.
Tercza, & linda filha,  Jd ¢ num tomo a ver.

Ai! ai? meu pai.  euw tenho d'openido,

Quero morrer aum convento,  mas num desprezo Simio,
Tereza, olb’d barquinho,  gue vem p'lo mar a navegar.
Wai o Simio degradado  por matar o Baltazar.

Ai! ai! meu pai. tenha do do meu coragio;

Nio me levem Simbo degradado  p'ris grades duma prisdo.

Versde de Penedono, conc. de Penedono, Visew., Coligide por
Edire da Silva Neves, em 1959,

(Galhoz, 1988, 11: v. TT6.)
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A BeLa [soLisa B 0 CAVALEIRO AFONSO
A Bela Isolina

{esirdd.)

Um dia, & bela [solina e disse um cerlo guerreiro:
— Para a Palesting pario,  pois que sou um cavaleiro.
Meste momento me choras,  sinceros sdo teus lamentos,
Mas 14 vird novo amante  que me d8 cruéls tormentos!
— De ti apartar-me? Nonca! a0 pobre Afonso ela velven —
Hoje. jure, ou vive ou morto  serds o encanio meu!
Passados alguns anos,  depois que Afonso pariu,
Infangiio amdvel, rico, 4 [solina a mio pediu.

Com seu garbo a linda noiva  seu banguete principiava,
Porém um desconhecido  junto dela s¢ sentava,

— Mo meio de tanto gozo,  por que me vens alvorotar?
Cavaleiro que assim wusa  nfo sabe barbas usar!

Pilido ¢ a wremer, Afonso,  lhe disse & perjura Isoling:
— Talvez te lembres d'Afonse  gue morreu na Palestina!
Tu me convidasie & boda, o 1w convile aceiten;
Palavras sdo gue me deste,  palavras sio qoe eu darel:
«A meu peito junto de i no dia do casamento

A tua sombra e veja  se faltar a0 juramento’s

Faliaste ao juramento,  prova que foste cruel,

Anda cé para o sepulcro  visto seres minha mulber!
Mirrado de crudis penas,  infanglo logo acabou;

Nesse castelo fatal  nunca ninguém habitou!

Salvo pelas longas noites  uma voz ali se ouvia:
wQuando me jurava amor  lsolina me mentials

Versdo de Sitio de Estevais, freg. de Castelo Branco, conc. de
Maogadoure. dist. de Braganga.

(Galhoz, 1988, II: v, 823.)




E — Adilteras
MuLner INcraTA

(estrof. )

— Dz 14 16, mulber ingeata,  confessa, diz ao teu home,

. Mo caminho da desonra sacreficaste o meu nome!
Nio te posso enxergar  qu'a vergonha me consome!
— Nio venhas com disparates 14 do no de Janeiro,
Se ndo querias que v'eu trocasse,  mandaras pra cd dinheiro!
Tivestes de mim dlembranga,  mostrastes de ser cavalheiro!
— En fui-me para o Brasil. levaniei-me no pensamento,
Tu t'esquecestes de mim,  mulber, em 130 pouco empo!
Cnsestes ter um amante  das munhas portas a dentro.
— Perdoa-m’o neo home,  a acgdio que t'eu cometi,
Quando e roguel por outro mil vezes m'arrependi!
5 t'ew merego a morte,  matd-me, queu estou agui!
— Tu faltasie-m’a0 respeito ¢ queres que Ucu perdoe agora?
Se nlio fosse temer a Deus  matava-te nesta hora!
Quem assim tem um amor  estd livre duma penhora!
— Marido, tem paciéncia, qu'eu te conto a preceito,
Se me quiseres perdoar  eu descubro-U"meu peito!:
Eu tinha dezasseis anos  quando por t ful roubada,
Quando me chamavas anjo,  homem, ndio e conto nada!
Ainda deves ter remorsos  da nossa vida passada’
— Com essas falas doces, com esse teu rosio comprido,
Deixa-me cd ir embora,  que estou aguiaise convencido!
— Marido. nio te vds embora!  Deila-t'aqui no meu regago.
Verds 0 bem gue U'eu quero e os mimos gue 1'eu fago!
— Marido, nio te vis embora,  di-me um beijo & um abrago!
— Farei wdo quanio me pedires 36 viver contigo nio!
A mddea que me capsaste  nio me sai do coragdo!
— O meu Deus dos altos cfus,  eu alé me cusla a crer
Como eu tive habilidade  do mew homem convencer?
Com cannhos ¢ afagos  que as mulheres sabem fazer!
= Mulher. vamos para a cidade,  vais viver com gente nobre!
A falia que e uveste  tew mando t'a encobre!
— Tocam n'os sinos em Torres,  hd festa d'alegrial
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Sou mulher dum brasileire,  chamo-me Dona Maria!
Ji niio m'alembra o antige  pem o que passou algum dia!

Versio de Sobral de 5. Miguel, cone. da Covilhd, dist, de Cas-
relo Branco. Recilado por Ana Bdrbara, de 81 anes de ldade. Re-
colhido pelo Plano «Trabathe e Culturas. Equipa 8¢5, em %75

(Galhoz, 1988, 11: v. TES.)

F — Ruptos
A Nowva po REl pE INGLATERRA

{estrof.)

A borda do mar  estava uma donzela

Bordando num lengo.  Como ela era bela!

Em meio do bordade,  faltou-lhe o retrds.

Mas vinha chegando  galera veloz.

— O I, marinheiro:  trazeis seda ai?

— (Qual das cores quereis?  Branco ou carmesi?
— Eu guero da vermelha, porgue € a mais fina.
Quere da vermelha,  se ¢ pri rainha!

— O rel de Inglaterra  dew-me a caravela.

Corm que hé sete anos  1é busco, donzela,
Entrai, entrai, jd, mnesta caravela

Mal pos o pé dentro,  fez-se logo & vela,

Logo o mannheiro  Auma voz sentida

Faz com que a donzela  fque adormecida,

Mas o mar inquieto, numa vor de monge,
Acorda a princesa  que v& terra ao longe.

— 4, marinheiro,  para o porto aferra,

Que & vaga sUrgec  me espanta ¢ aterra

— Niio fago o gue pedes, seris minha amada.
— De irfs que nds éramos  sou a desgragada.
E&0 ambas casadas  com om duque ¢ um conde.
Vou ser marinheira  sem saber aonde.

Que uma vista seda ¢ a ouira ouro tenha,

E que eu, a mais bela,  #b vista estamenha.

b
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— S¢ uma veste sada e a outra oure tinha,
Tu ¢s marinbeira, que wvis ser rainha
O rei de Inglaterra  dew-me a caravela,
Com que hd ji sele anos  1e busco, donzela.

Verzdo de Vila Franca do Campo, conc. do distrito de Ponta
Delgada, 5. Miguel, Agores. Enviada por Urbane de Mendonga
Digs ao Doutor Leite de Vasconcellos em 28 de Dezembro de 1907,

(Galhor, 1988, I1: v. TE7.)

(3 = Incesto

Apeus, & Casa Calapa
(estrdf.)

— Adeus. ¢ casa casada, quarto adonde en dormia,

Aonde o men pai me enganou  ds onze horas do dia

As onze horas do dia  suspirei e dei um ai,

56 em me lembrar quen era  uma amante de meu pai.
Uma amante de meu pai,  oh que dos do coragio,

50 em me lembrar qu'eu tinha  wm flho qu'era meu irmdo.
Eu fui dagui para o Porto 56 para me matricular,

Olhen para tris ¢ vi  a minha m3e a chorar.

Minha mie, vocé nio chore, ™  nio se esteja a afligir,
(Qu'os degredos de meu pu o5 ajudo a cumprir,

— Ajuda, flhinha, ajuda. flhinha do mes coragio,

Qu'o teu pai foi um maroto,  para mam fol wm ladrio,

— Nio chame ladrio a meu pai,  gu'ele a 51 ndo lhe roubou nada,
S0 me roubou a minha honra  que me deixou desgragada.
Adeus, & ponte da Régua,  estds virada pra Lamego,

“ Variante:

Nio chore, minha mie, ndo chore, nem s2 esteja o afligir,

Os degredos de meu pai  eu os ajudo a cumprir,

Variante dita pela mesma informante, logo apds ter reciiado o primeira
versdo, considerando a segunda como a mais correcta

82 ©

. NAO £ PERMITIDA




Um pai que ingana um filko  tem cem anos de degredo.
Adeus, & ponte da Régua,  estis virada pridy Pinhio,
Um pai que ingana uma filha  tem cem anos de prisio.

Versdo de Viariz, cone. de Baido, dist. do Porto, Recitado por
Amélia Ribeiro, de 41 anos de idade. em 16 de Maio de 1997, Re-
colla {inédital de Carlos Noguweira.

H — Mulheres Scduzidas
JovEM SEDUZIDA PEDE PERDAD ADS Pals
[estrGE )

Era meig-noite em ponto,  Isaura & porta batia.

— Albra-me o porta. 6 mie. qu'agui esti a sua filha

— Aibro, aibro, minha filha, filha do men coraglo.

Entra pelo corredor, 6 tew pa pede perdiio.

— Perdog-me, mew pai, perdoe-me,  desta filha desgragada,
Trago dois filhos nos bragos,  dum amante abandonada.
Dum amanie abandonada,  de familia aborrecida,

Nio tive quem me livrasse,  liveei-me en da triste vida

Versido de Alte de Quintela. freg. de Gestaph, conc, de Baido,
dist. do Porio, Cantade por Serafim Ribeiro, de 59 anos de idade,
em 16 de Fevereire de 19%. Recolha (inddita) de Carlox Nogueira,

I = Crimes
Finos gue Matam os Pals
(estraf.)
— 0 Amténio, volia ards,  gquero pedir-e wm faver;
Matavas-me a tua mde,  Se me fvesses amor,

— Confesse-se, 6 minha mée, diga o acto de conirigio,
Eu daqui ndo salo,  sem esvazar seu coragfo.
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— Tu que dizes, & meu filho,  uma mie que te criou?
O cabo dos nove meses  tanta dor por G passou!

— Ji The disse, 6 minha mie.  ndo lhe wmo a dizer,
Dagui para fora ndo saio,  sem este punhal meter.

— Reparai para o men rosto,  todo cheio de bagadas,
Oh que morre & criatora,  toda cheia de facadas.
Reparai para o meu rosto,  com bagadas a correr,

Oh que morre a criatura, 56 Dews & que the pode valer.

Versida de Lordelo, freg. de Ancede. conc. de Batde, dist. de
Porte. Cantado por Alzire de Jesus. de 71 anos de idade, em 14 de
Ounebra de 1995, Recolha (inédita) de Carlos Nogueira.

Pais gue Matam 08 FiLHOS
Numa aldein alantijana, oh qu'horror! (esirof)

Uma mde matou wrés fillos duma vez.
Amantelhou-5¢ CUM CATTASCO SEM AMOT,
Inda num estava vidva nem hi wm més.
Com a faca Jo servigo da cozinha

Seu filhinko mais velho agarrou.

Sete facadas den na criancinha

E por fim i machadada o retalhou.

E de repente o meteu numa barrica

E o calcon com o mago de madeira,
Pegou num jarro de dgua quente

E le dettou aé cair a cabeleira.

) mies que tindes os vossos filhos,
Crat-os com amor ¢ coraglo;

Nao fareis como aguela malvada

Que deu todo o séu corpo & prisio.

Versdo de Alto de Quintela, freg. de Gestapd, cone. de Baido,

disi. do Porto. Cantado por Serafim Ribeiro, de 39 anos de idade,
em 16 de Janeire de 1996, Recolha (inédita) de Carlos Nogueira.
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J — Suicidio

Vila Mova, Vila Nova (eswrdf.)

Vila Nova, Vila Nova, Vila Mova ¢ uma aldeia.
Em que hi dias morres  wma menina solteira.
Uma menina solieira.  que sabla namorar,

Fol ter com o seu rapar,  que se UEra casar,

— Ai, se te queres casar, ainda vens em boa hora;
Jd me estds a dar ideias  de sair daqui para fora.
— Embarca. amor, embarca,  nfo deixes de embarcar,
Mo comboio que tu fores & linha me vou demtar.
Estava a lixar o foglo, nem acabei de lixar,

O comboio dew partda, & linha me fun deitar.

Das dez para as onze, das onze para o meio-dia,
Entreguei a alma a Deus, o corpo & terra fria

Versio de Louredo, cone. de Baido, dist, do Porto. Cantado por
Laurinda de Jesus, de 50 anos de idade. em 14 de Junho de 1998,
Recollha finddita) de Carlos Negueira.

L — Outras Maortes

FEBRE AMARELA
(eanrd )

Uma mae tinha uma filha, nlo quena que amores tivesse,
Namorava i escondidas  para que 4 mic nio soubesse,
Namorava hi nove meses,  sem fonca haver novidade.
Ao cabo dos nove meses,  Dews dew-lhe uma enfermidade.
Uma doenga qoe andava  chamada a febre amarela.

Ao cabo dos nove meses,  (oma a mofste posse dela
Chama a mdie b cabeceira  com grande pena e dor.

= Quero morrer ¢ nio posso,  sem me despedir do amor.
E & mie lhe perguniow, onde ¢ que ele morava.

A filha wdo lhe disse,  aé como se chamava.

Logo no mesmo repente  a criada |d mandou.
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— Venha ver a sua amada,  pois cla o acabar ficou.
Ele que nada sabia,  sobressaltado ficou.

Logo no mesmo repente  a criada acompanhou.
Chega i porta do quarto,  esculow, ndo ouvia nada.
56 ouvia vm genmido  da sua primeira amada.
Entrou pelo quarto dentro, 2 sew lado se sentou.

Mo estado em que a vin,  muita bagada chorou.

Ela logo que o wiu, sua cabega ergueu.

Apertou ax mdos na dele,  fechou os olhos e morreu,
— O morte, & negra mone,  roubadeira da alegria,
Levaste a minha amada  para aquela terra fria.

() morte, & negra morte,  que estis debaixo do chio,
Levaste-me a minha amada.  amada do coragio.

Versdo de Almofrela, cone. de Baido, dist. do Porte, Cantade
por Dirce Miranda Gomes, de 36 anos de tdede, em 3 de Junfro
de 1996, Recolha (inédita) Carlos Noguwerra.

M = Pastorelas
Deus TE SaLvi, O Rosa
Linda pastorinha
{estrof.)

— Linda pastorinha,  lindo serafim.

Linda pastorinha,  que fazes agqui?

Que fazes agui  no monte, com ¢ gado?

— Eu nact, senhor,  para este enfado.

— Mo monte, com o gado, comem grandes perigos.
Queres tu, menina,  vires @r comigoe?

— Nio quero, ndo, nio,  eu tio altos criados,

Eu naci, senhor,  para este enfado.

— Sapatos ¢ mela,  tudoe eu darei.

Por vias da menina 2 vida darei.

(Galhoz, 1988, 11 v. 966.)




N — Despiques
() meu copinho vidrado (estréf.)

— ) meu copinho vidrado,  tocadinho & redor,

Quem nio fora tio ditosa,  vi dar dgua dquele senhor.
— Lindo corpinho bem feito as pernas assim serdo,
Menina, dé-me licenga, quero ver se ¢ assim ou nio,
— A licenga wis a tendes & por ora inda nio,

Milo haveis de ser o gale  que me haveis de pdr a mio.
— Eu a mdo ndo vo-la ponho,  ndo que pem bulir convosco,
86 em estar a0 pé de 1, misso fago belo gosto,

— Nisso fazes belo gosto,  desgostai por vida vossa,
Esta rosa quo’aqui cstd,  ela & doitro, ndo é vossa,

— Ela ¢ doitro, ndo ¢ nossa, mda minha pode ser,

WVai chamar o 120 pai. Rosa,  pra mos irmos receber,
= Eu mando chamar meu pan por cartinhas escusadas,
Inda son muite povinhi  para If gOVernar casa.

— Quiras mais novas qu'a 1 governam casa ¢ marido,
Assim serds tu, 6 Rosa, qu'ando casares comigo.

— Antes queria ser a rosa  disposia naguele itetro,

D¢ que ser enxovalhada  de tio fraco cavalheiro.

— Antes queria ser o crave  enxertado na raiz,

Dwv gque ser enxovalhado  de menina que 1al diz.

Versdo de Alto de Quintela, freg. de Gestagd. cone. de Buaido,
dist, do Porte. Reciiado por Dolores Araiijo, de B0 anox de idade,
ent 23 de Novembro de 1995, Recolha (inddita) de Carlos Nogueira,

() — Plcarescos
O patriio ¢ a criada (esirdf.)

— Diolinda, mal  sabes  a dor que o meu peito seale;
Quando te nio vejo em caga,  ji ndo eston nada contente;
Quando te oigo falar,*  enlouguego de repente.

— Com suas gragas, patrdo,  di-me vontade de rir;

*® Variante: Mas ouvindo-te falar,

87 ©

. NAO £ PERMITIDA



Eu cumpro com meu dever.  assim faz quem quer servir,
MNio me esteja com chalagas,  que a senhora pode ouvir,

— A senhora estd na cama,  ndo ouve 0 que a gente diz;
Faz-me o servigo bem feito  que eu te farei feliz;

Mo dia em que en fizer anos,  vais comigo a Pans

— Mo me faltava mais nada, senfio ir ao estrangeiro;
Para fazer essa viagem,  patrdo, nio tenhe dinheiro;

Tenho trés muito certinhos,  fechados no mealheiro,

— Por esses trés, minha filha,  que w tens em tew poder,
Quando hi-de ser o dia  que mo hd-des deixar ver?

Tenho coragem e dinheiro  pra to acabar de encher.

— A senhora também tem  no mealheiro usado:

Ainda hd dias mo mostrou e tinha-o todo escangalhado,
Com o peso do dinheiro  que o senhor lhe tem deitado,

— J4 hd alguns dias que ndo fago  grande caso da senhora;
56 desejave um beijo  dessa boca encantadora.

— A senhora ¢ minha amiga, ndo lhe fago essa desfeita;
Eeijar um homem casado, o que € que se aproveita?

— Diolinda, minha filka, o que me estds a dizer?

Dou-te prendas, dinheiro, ¥  coisas que me parecer.

— Vou-lhe fazer a vontade,  jd que tanio me consome;
Quero casa mobilada,  wdo comprade em meu nome,

Que, apesar de eu ser da aldein,  por tola mnguém me come.
(lha, loge a0 meio dia. i o meu pai assim fazia,

Comego a brincar contign, & senhora desconfia.

Desde entdo cu i lhe digo, nuica mais me aparega,

Se ndio pego num machado,  que lhe pario a cabega. %

— () barata dos disbos, o que me estis a dizer?

Dé-me ¢d o mee dinkeiro,  se nio mando-te prender.

— Mo me ameace, patriio,  porque eu nbo lhe tenho mede;
Tudo o gue eu comprei € meu ¢ o senhor chucha no dedo,

Versdo de Santa Cruz do Pours, cone, de Baido, dist. de Porto.
Cantado por Rosaling de Jesus, de 86 anos de idade, em 17 de
Abril de 1997, Recolka {inédita) de Carlos Nogueira,

* YVagiante:
Dou-te prendas & dinheire,  colsas que podes merecer.
* Variante: E parto-lhe a cabega.
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Corcunda ¢ Maria Coxa {estrif.)

Ele ena Manel, ela era Maria, ele era corcunda, ela era coxinha,
U dia ela passew por ele e nde o salvou, Diz-lie ele assine:

— Onde vais, Maria Coxa,  toda cheia de razdo?

Passas por mim, nko me salvas, nem me dds a salvagio.

— Uma pobre aleijadinha  nio deve ter presungiio;

E vocé que se importa  quem vai pelo seu caminhe?

Eu, coxa, vock, corcunda,  parece-me um aneiinho.

— Eu de ter chamado coxinha.  isso foi uma chalaga,

Mas sete anos de namoro, 0 amor tude disfanga.

— E a0 depois a entrar pela igreja dentro, oo o povo admirado:
Casou a Maria Coxa  com o Manel acorcundado.

Versdo de Ancede, cone. de Baiflo, dist. do Porto. Recitado por
Maria de Jesus, de 74 anos de idade. em 4 de Agosio de [986.
Coligide por Abilio Costa (com gravador).

P — Assuntos Virias

A CABREIRA

(a)
Mas o caso da cabreira  eu o vOou agors conlar.
Que foi roubada num prade,  nua neite de luar.
Filha do rei da Espanha,  que DasCeu pard reinar,
Andava o pobre cabreira o sew rebanho a guardar
Desde que rompia o dia  até & noite fechar.
Passava dias inteiros  na floresta a passear;
De pequenina, nos montes, o tivera outro brincar.
Mas canseiras do irabalhe  seus dias via passar
E cm dias de tempesiade  sua vida era chorar,
Sentada no alto da serra,  phs-se a cabreira a chorar.
Por que chorava a cabreira?  ldes agora escutar
Por seu pai e sua mie,  que nio a vinha buscar.
Era esta a sua vida,  era este o sew lidar,
E fogiu-lhe ua cabra ruga  pelos matos, sem parar.
Foi & cahreira airds dels.  mas ndo o pbde alcangar;
54 & porta do real pago,  s0 € que a pdde apanhar.
Chorava o rei ¢ a rainha  hd dez anos sem cessar.
Que Ihe rouharam a filha  nua noite de luar,
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Ma ocasilo em que fora  com seu amor passear.

Hi dez anos sio o5, sem mass dela ouvir falar,
E & chegada a cabreira & porta e & porta se foi sentar.
Com assentar-s'd porta  fez todos admirar.

— Oh que bonita cabreira,  qu'en vejo em baixo estar!
— Meus criados ¢ escudéiros,  ide a cabreira buscar.
Isto dizia & rainha, este foi o sen mandar.

Diz o rei alegremente  quando a viu aproximar:

— Pela minha coroa d'ouro  quero agora apostar
Qu'isto ¢ a filha roubada  nua noite de luar,

Vieram amas para a vestir ¢ vieram amas para a calgar
E a mais prenda de wedas  para o cabelo | enfeitar.

Versde de Caldeira de Santo Cristo, ilha de 5. Jorge. Recitade por
Maria Baltazar Azévedo, de 70 anos de idade, em 26 de Jullho de 1977,

(Costa Fontes, 1983: v, 192.)

A Orea
{estrdf.)

— O que fazes aqui crisnge.  em cima deste penedo?

— Estou a olhar pr't cemitério, quero 14 ir 1enho medo.
= e queres ir 14 fazer  se 1d ndo tens ninguém?

— CQuero beijar o rosto da campa da minha mie.

— Em3o w jd nio tens mie  crianga tio pequenina?

— Também jd nio tenho pai  que morreu numa mina,

— Enldo com quem vives tn crianga ¢ sem pinguém?

— Vivo com um irmio que  ficou drfiio também.

— 0 que faz esse tew irmio  para te poder sustentar?

— Pedindo de porta em porta o pdo que lhe queiram dar,
— ¥ai, criancinha, vai.  ajudar o tes immio

— Sabendo que vocls sio deflos  ninguém lhes negari o plo.
Se 1 fosses minha mde,  ndo me Falavas assim,

— Beijjavas-me e abragavas-me  porque dantes era assim.
— Os bragos com que te abragava  ndo os tenho agora aqui
Deixei-o8 no cemitério  para o séculos sem fim.

Versde de Lisboa (raiz: Beira Baixa). Recitado por Lufs Pigar-
ra, alfabetizado, de 7 anos de idade. Coligide por Maria Alfete
Galhoz, em 1977,

(Galloz, 1988, II: v. 1037.)
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