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espago sociopolitico em que viveu e procurar,
sobretudo, estabelecer um quadro das menta-
lidades da época em que vive e labora Nuno
Gongalves,

A segunda questiio, dependente da primeira,
levar-nos-4 4 andlise breve da simbdlica das
obras que lhe séio atribuidas. Importa, tam-
bém, inquirir sobre aquilo que se convencio-
nou designar por «fortuna criticas. Neste caso,
limitar-nos-emos a um periodo balizdvel pelos
anos de 1548 — primeira noticia critica sobre
Nuno Gongalves, dada pelo tedrico maneirista
Francisco de Hollanda — e 1847, data das refe-
réncias do conde Raczynski. Com poucas va-
riantes, todos quantos neste espaco de trés
séculos escreveram sobre Nuno Gongalves
repetem, com maior ou menor exactidio, o que
escreveu Hollanda,

Quanto as opinides emitidas nos nossos
tempos, designadamente depois da publicacio,
em 1910, por José de Figueiredo da monogra-
fia O PINTOR NUNO GONCALVES, nfio se
nos afigura essencial a sua alusiio, porquanto,
dado o cariz polémico de que se revestiram,
correr-se-ia o risco de nfo tratar do tema Nuno
Gongalves em favor do muito menos impor-
tante tema Polémica Nuno Gongcalves (ou dos
Painéis) que ocuparia, sem diivida, dezenas de
volumes ndo essenciais.




II — Afinidades e influéncias

Antes, todavia, de abordarmos as duas ques-
toes acima referidas, importa procurar definir
qual a situagio da arte de Nuno Gongalves no
contexto da pintura do seu tempo.

A tendéncia habitual é para, partindo do
pressuposto — quanto a nds mais do que justi-
ficado — de considerar o POLIPTICO DA VE-
NERACAO DE SAO VICENTE (Lisboa, Museu
Nacional de Arte Antiga) como obra do pintor,
se estabelecer uma imediata conotaciio com
a pintura quatrocentista flamenga, tomando
como referenciais os pintores Jan Van Eyck
(? ca. 1300 — Bruges 1441) e Roger van der
Weyden (Tournai ca. 1400 — Bruxelas 1464).
Ha, ainda, por vezes, a tendéncia para mencio-
nar, em termos de influéneia, Hans Memling
(Seligenstadt ca. 1435 — Bruges 1494) e Hugo
van der Goes (Gand? ca. 1440 — Audergem
1482); todavia, aqui a questio releva ou da
ignoriincia ou de uma tentativa extrema para
exagerar o flamenguismo do nosso pintor.

E evidente que existe um substrato fla-
mengo nas obras atribuidas a Nuno Gongal-
ves, recebido, contudo, por via indirecta:
poder-se-d hoje afirmar que a passagem de
Jan Van Eyck por Portugal em 1428-29 foi irre-
levante para a formacfo de Gongalves, tanto
mais que este talvez ainda nfo tivesse nas-
cido ou fosse demasiado jovem nessa época.
De resto, a breve permanéncia do mestre fla-




mengo no nosso pais nio permitiria tal apren-
dizagem. Van Eyck velo até nds com a misséo
especifica de retratar a infanta D. Isabel, filha
de D. Jodo I, por incumbéncia do duque Filipe,
o Bom, da Borgonha, com quem a princesa se
casaria em 1430. O pintor integrava a embai-
xada que tratou dos esponsais e que permane-
ceu cerca de um ano entre nds. Neste periodo,
Van Eyeck deslocou-se a Espanha por onde
estadiou alguns meses. Estd, por estas razdes
— se outras nio existissem — , irremediavel-
mente posta de parte a influéneia eyckiana em
Nuno Gongalves.

Quanto a Roger van der Weyden, as possi-
bilidades sio igualmente remotas. O pintor
nunca passou por Portugal e a semelhanca
entre alguns dos seus retratados e as figuras
do Poliptico de S&o Vicente revela, tio-somente,
o substrato a que fizemos referéncia.

Qual serd, pois, a via indirecta a que alu-
dimos? Parecenos ponto incontestdvel que
existe uma grande diferenca entre o0 realismo,
por vezes expressionista, das pinturas dos cita-
dos mestres flamengos, timbre da Escola da
Flandres do século XV, no arranque daguilo
que podemos considerar o Renascimento Nor-
dico, e os rostos pintados por Nuno Gongalves.
¥ o historiador francés René Huyghe que
define bem o sentido da diferenca ao afirmar
que, se a Flandres descobriu o realismo, Por-
tugal revelou o individualismo, e conclui:




uEsta admirdvel conquista é obra de Nuno
Gongalvesn.

Este individualismo, porém, leva-nos a ou-
tras paragens, igualmente subsidifdrias da Flan-
dres, e que, nio obstante serem mais afins
da obra de Nuno Gongalves, tém, como nio
podia deixar de ser, o seu tipicismo prdprio,
a sua originalidade. Contudo, é por elas que
passa a arte do nosso pintor.

Se tracarmos num mapa a trajectoria da
pintura afim da de Nuno Gongalves, depdra-
-se-nos uma via que passa, essencialmente,
pela Europa Mediterrfinica, com duas excep-
¢bes importantes, mas que, quanto a nos, nao
contrariam o estabelecido. Obras de pintores
menores, provavelmente, para quantos acredi-
taremn nesta designacfio meramente conven-
cional.

Os frescos de Pierre Spicre (act. 1470-1478)
revelam, segundo Maria José de Mendonga,
afinidades com Nuno Gongalves, nos rostos
que aguele pintou para a Igreja de Notre-Dame
de Beaune e para a Catedral de Autun. Julga-
mos que & propria composicio destas obras
estd muito préxima do mesire portugués,
embora se trate de um pintor da Borgonha,
contratado por mecenas, cujo gosto era idén-
tico aos de Roger van der Weyden. A sua acti-
vidade chegou, de acordo com Jacques Bacri,
i Suica, existindo obras suas em Lausanne.
O seu estilo diverge, substancialmente, do dos




pintores coetineos da Borgonha, pela maneira
como distribui as figuras.

Um outro pintor de frescos, cuja obra estd
préxima da maneira de Nuno Gongalves — em-
bora de um espago geogrdfico diverso—é o
autor das pinturas murais da capela de Notre-
-Dame de Kernascléden, em plena Bretanha,
obra que data de ca. 1464. De acordo com Fer-
nanda Espinosa, a guem se deve o estudo com-
parativo com a obra de Nuno Goncalves:
«A igreja de Notre-Dame de Kernascléden é, no
seu conjunto, uma pequena obra-prima do
gético franeés. Ndo nos vamos deter nas suas
caracteristicas arquitectdnicas por nfo inte-
ressarem o escopo deste trabalho. Vamos, sim,
examinar as suas pinturas murais, as quais
constituem um conjunto tdo notdvel que houve
quem ousasse chamar a Kernascléden a Capela
Sixtina da Bretanha». Mais adiante, depois de
um estudo comparativo com o Poliptico de
S0 Vicente, conclui Fernanda Espinosa: «Nos
painéis de S. Vicente, como nos frescos de
Kernascléden, encontramos pois uma série de
elementos comuns de desigual importincia
significadora: um arcaismo de composicio,
manifestando ainda a preocupacio de wenchi-
mento de espacosn, por dificuldade de pers-
pectivar; a utilizacio de cores e formas con-
trastantes; a auséncia de qualguer elemento
decorativo ou arquitectdnico evocador do
Renascimento; a fuga do realismo extreme
dos pintores do Norte pelo emprego de um




desenho simultaneamente elegante e de expres-
siio sintétican». No final desta parte do seu
estudo, escreve ainda: «Tem-se, até 4 data, ten-
tado aproximar o mestre portugués dos seus
contemporineos mais notdveis, os grandes pin-
tores das 1ltimas décadas do século XV. Possi-
wvelmente, o caminho a seguir é outro. S6 o
estudo atento das vdrias escolas regionais e dos
muitos mestres andnimos que as ilustraram
poderd lancar alguma luz sobre o «CR80» poI-
tuguéss.

E, efectivamente, este o caminho a per-
correr. Os pintores, cujas obras mais se apro-
ximam das de Nuno Gongalves, sio em pri-
meiro lugar os mestres franceses da zona da
Provenca. Estd neste caso o polémico autor
do u«Retrato de Um Jovemp»s, datado de 1456,
gue pertence & colecciio do principe do Liech-
tenstein e que se encontra em Viena de Aus-
tria; e 0 «Homem do Copo de Vinhos, do Lou-
vre. Ambos foram atribuidos, em tempos,
a Nuno Gongalves por Saloman Reinach. Nio
sendo de aceitar tal atribuicio, existem no
entanto afinidades que nos permitem consi-
derar a existéncia de um mesmo espirito.
Para alguns historiadores (Grete Ring), estas
duas pinturas s8o de mestres diferentes:
o autor do «Jovem» seria um mestre do Sul da
Franca, enquanto gue o «Homem do Copo de
Vinhos, influenciado pela Flandres (o outro
também o €...), seria de um pintor mais do
Sul, o que leva agquela historiadora a retomar
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a tese, quanto a nds pouco provivel, de se
tratar de uma obra de origem portuguesa
do circulo de influéncia de Nuno Gongalves.
E ainda Grete Ring que considera um «Re-
trato de Mulher com Frutos» (Amesterdio,
col. Proebl) obra portuguesa. Também nfo
concordamos, supondo, porém, que este pai-
nel, como os dois anteriores, se situa numa
sequéncia ldgica de influéncias & qual per-
tence a arte de Nuno Gongalves. Ainda nesta
série, deparamos com a «Anunciacion de Aix-
-en-Provence, obra executads em 1445, atri-
buida a Jean Chapus (act. 1432-1472) e, mais
recentemente, a Barthélémy Clerc (ou de
Eyck) (+ 1476), com a colaboracio de Nico-
las Roux (ou Ruffi) (act. 1440-1449). Em espe-
cial préximos de Nuno Gongalves, os profetas
Jeremias e Isaias, abas da «Anunciacio», que
se encontram hoje, respectivamente, nos Mu-
sées Royaux des Beaux-Arts, de Bruxelas, e na
colecgio van Beuningen, em Vierhouten. Uma
outra pintura, que jd foi atribuida a Nuno
Gongalves, sendo embora obra de um mestre
provencal, é a célebre «Pietar de Villensuve-
-les-Avignon (antes de 1457) do Louvre, atri-
buida por Charles Sterling a Enguerrand
Quarton (ca. 1410 — ca. 1462). Aqui é o retrailo
do doador, um cdnego(?), que é parente pro-
ximo dos retratos do Mestre portugués.
Avancando um pouco mais para Oriente,
sem abandonar a linha da costa, continuamos
a encontrar gutros mestres com os quais Nuno
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Gongalves tem afinidades. Em Népoles, Colan-
tonio (act. 1440 e 1470), autor do Poliptico de
San Severino, obra desaparecida, e de um
#Sao Jerdnimon (ca. 1436), que se encontra na
Gallerie Nazionali di Capodimonte, daquela
cidade. O rosto do santo, com a sua longa
barba, estd proximo do «velhow», em 1. plano,
do Painel dito dos Pescadores. Aquele painel
de Colantonio j4 foi atribuido ao Mestre da
Anunciaciio de Aix (Jean Chapus ou Barthé-
lémy Clerc), o que reforga a nossa tese.

Colantonio vai ser o mestre do siciliano
Antonello da Messina (ca. 1430-1479), cujos
retratos revelam, pelo seu tratamento, isento
do expressionismo ucaricatural» dos flamen-
gos, afinidades evidentes com os de Nuno Gon-
calves, embora se sinta um natural pendor
italianizante.

Retomando a viagem, em sentido inverso,
chegamos & Catalunha, e aqui, uma vez mais,
reencontramos semelhancas com a obra atri-
buida a Nuno Gongalves. As pinturas de Jaime
Huguet (act. 1448-1492), em especial os retd-
bulos de Sfo Jorge e de Sido Vicente de Sar-
rid (Barcelona, Museo de Arte de Catalufia);
de Luis Dalmau (act. 1428-1460), a «Virgem
dos Conselheiross, do mesmo museu; e do
cordovés Bartolomé Bermejo (ca. 1440 —ca.
1497), o «Sfo Damido» (Lisboa, Museu Nacio-
nal de Arte Antiga), revelam-se pertencentes
# corrente que vimos analisando. Uma excep-
¢iio é Dalmau que no painel citado denota
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a influéncia de Jan Van Eyck, depois de se ter
deslocado a Bruges em 1431, Todavia, os retra-
tos dos Conselheiros lembram menos os do
flamengo que os de Nuno Gongcalves. Mas as
cenas do «Martirio de S8o Vicentes, de Jaime
Huguet, tém — nfo fossem os excessivos dou-
rados, tipicamente catalies — uma inegdvel
proximidade, até na composigio, com as pin-
turas de Nuno Gongalves, ou a ele atribuidas.
A cor € menos vibrante no nosso pintor, sem
divida mais sébrio na sua paleta.

Tragamos o itinerdrio possivel dos pinto-
res cujas obras podemos considerar dentro
de uma sequéncia légica de afinidades com
Nuno Gongalves. Muito ficou por dizer, mas,
como € evidente, niio se coaduna com a inten-
¢io desta pequena monografia a elaboracio
de um tratado sobre as afinidades da pin-
tura quatrocentista da bacia mediterrfinica.
E, porém, interessante notar como Nuno Gon-
calves, nfo sendo um mediterrénico, se enqua-
dra tdo bem na arte desta drea geogrsifica.

Uma constante para a qual, jd4 por virias
vezes, chamamos a atencfio: em todas as obras
e mestres citados hd um claro substrato fla-
mengo, tratado de acordo com os regionalis-
mos locais.

Mas quem influenciou Nuno Gongalves?
Quanto a nds, o gosto do seu tempo,

Importaria saber-se onde e com quem foi
feita a sua aprendizagem. Nenhum grande
artista, nenhuma obra de arte nasce por gera-




¢io espontinea, ex-nihilo. Como era a pintura
portuguesa pré-goncalvina? Os raros exempla-
res que nos restam sio pouco esclarecedores.
No tempo de D. Jodo I, sabe-se que existiu
um mestre Jicome, italiano, que jd identifi-
cdmos com o pintor Diogo Gomes da Roza,
citado num manuscrito existente na Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro, descoberto por
Artur da Motta Alves e divulgado em 1936,
cuja autenticidade nio pode hoje ser posta em
causa. O trecho que se lhe refere diz o seguinte:
«Ellrey Dom J° o Prim.* de boa memoria esta
retratado no altar mor de S. Ant° a méo dirt»
do euangelho em joelhos vestido ¢ hiia oppa
de brocado, e aos pees delle esta em joelhos
també vestido de preto o Inf* D. fr.* que mor-
reo & Fez, e da outra banda da Epistola a R.»
Ingreza molher do d. rey, estes retratos e o
delrrey don du.* seu f° fez hii gri pitor da
quelle tpo e se chemaua d* gomez da rozan.

Terd sido este pintor, referido por Fran-
cisco de Hollanda, na segunda parte do tra-
tado «Da Fabrica que falece ha Cidade de Lys-
boa» «De quato Serve a Sciencia do Dese-
gno... ), escrito em 1571, que pintou o «Retrato
de D. Jodo I» (Lisboa, Museu Nacional de
Arte Antiga) e do condestdvel Nuno Alvares
Pereira, que se conhece através duma cdpia
quinhentista, hoje numa colecciio particular?
Mas estas pinturas filiam-se no gético interna-
cional franco-flamengo e nada tém a ver com
a obra atribuida a Nuno Gongalves. Hd ainda
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um mestre Anténio Florentim, outro italiano,
cuja actividade decorreu nos reinados de
D. Jodo I, D. Duarte e D. Afonso V, como se
comprova por documentos de 1434 e 1439.
Atribui-se-lhe a pintura mural a témpera,
«Senhora da Rosanm (ou «Sacra Conversa-
zionen), da Igreja de S&o Francisco do Porto,
na qual se véem os doadores jé identificados,
sem base documental, com D. Jodo I e D, Filipa
de Lencastre. Mas também neste caso nada
aproxima o estilo desta obra da de Nuno Gon-
calves. H4 um Jofio Gongalves (o apelido é peri-
gosamente sugestivo) que executou os frescos
alusivos & «Vida de Sfio Bentos, no Claustro
das Laranjeiras, na Badia de Florenca, por
encomenda do abade portugués D. Gomes Fer-
reira, entre 1436 e 1439. A maneira de Jofo
Gongcalves é, porém, muito italiana e néo se
nos afipura gque tenha sido com ele que se
iniciou o nosso pintor.

Dada, por conseguinte, a auséncia de uma
pista segura, resta-nos reafirmar o que acima
escrevemos: Fol o gosto do seu tempo, um
fendmeno de mentalidades, gue influenciou
Nuno Gongalves.

IIT — O tempo
Se considerarmos o POLIPTICO DA VENE-

RACAO DE SAO VICENTE como obra de Nuno
Goncalves — certamente chefe de uma oficina




— teremos de admitir que o pintor reflecte
nesta obra a mentalidade duma nova geragdo,
resultante da revolugio burguesa de 1383-85.
A mentalidade de uma nova geracio ou antes
um vago reflexo dos ideais arevoluciondrioss
dessa geracido? A novidade da obra surge-nos
mais em termos de gosto do que em concor-
dineia com uma realidade sociopolitica que,
com o decorrer dos anos, ia perdendo o folego
inicial e caminhava, nfo obstante o momento
fugaz da regéncia do infante D. Pedro (1440-
-46), para retomar — apds outro momento
fugaz, o reinado de D. Jo@o II (1481-95) — o
avanco dos grandes senhores, quase feudais,
que conduzirfo a lenta, mas inexordvel, deca-
déncia, ds belas virfudes ancestrais que pau-
tario a curta vida de D. Sebastifo.

O motivo que levou & execuciio do Poliptico,
de acordo com a nossa interpretagio, nada
tem a ver com a politica de D. Pedro; é antes
a politica de D. Henrique, & qual estio subja-
centes, afinal, o5 remorsos de uma sociedade
que tenta, com éxito, resgatar os restos mor-
tais de D. Fernando, vitima de um erro politico.

Este é 0 tempo de Nuno Gongalves que,
brevemente, passamos a analisar. O primeiro
documento conhecido referente ao pintor data
de 20 de Julho de 1450; nele, D. Afonso V
determina que «A guantos esta carta virem
fazemos saber gue nos querendo fazer graca
e mercee & Nuno Gllz, teemos por bem e filha-
mollo ora novamente por nosso pintors. Aten-
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dendo a que Nuno Gongalves, em 12 de Abril
de 1471, substitui Jodo Eanes nas obras da
cidade (Lisboa), isto é, vinte e um anos depois,
ele teria, em 1450, cerca de 25 anos (Adriano
de Gusmfio dd-lhe apelo mdximo trinta anos»)
e, em 1471, 46 anos. Se admitirmos que o pin-
tor ja tinha morrido em 1492, conforme o
tEstormento doutorga das casas terreas § ven-
deo R.® anes cartajeiro» onde se refere o «quin-
tall da cidade que foi de nuno gllz pintors
(26 de Junho de 1492), os seus dias teriam
terminado antes dos 67 anos. Deste modo,
partindo dos possiveis 25 anos que o pintor,
jé4 conhecido pelo rei, teria quando foi filhado
pintor régio, ele nascera em 1425,

Importa considerar que, em 1491, ano da
morte do principe-herdeiro D. Afonso, Nuno
Gongalves ji4 nfio devia ser vivo, porquanto,
de acordo com o0 jd citado Manuscrito do Rio
de Janeiro, foi um pintor de nome Mota que
terd repintado o rosto de SHo Vicente, nos
udPaméis», dando-lhe as feigcbes do jovem prin-

pe.

Podemos, por consequéncia, balizar provi-
soriamente a vida do pintor entre ca. 1425
e ca. 1491, Sessenta e seis anos ricos de acon-
tecimentos; sessenta e seis anos que abrangem
guatro reinados (D. Jofo I, D. Duarte, D, Afon-
so V e D. Jodo II) e uma regénecia invulgar,
a de D. Pedro; sessenta e seis anos que vivem
o luto pela morte de reis e principes e a festa
dos casamentos régios; sessenta e seis anos de
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mente, trabalhavam; 14 estaria instalada, igual-
mente, a sua oficina de pintura.

Anos volvidos, em 5 de Agosto de 1470,
€ passada a Nuno Gongcalves a seguinte carta
de quitagdo: wIt. E Pagou mais dos ditos
dinheiros a nuno gliz caualleiro de nossa casa,
e nosso pymtor, dezaoito mill v trimta rrs.
em comprimento dos vymte tres mill rrs. que
de nos auia dauer do feitio. & custos do reta-
bollo que fez pera nossa capella de simtra
(ANTT, Leitura Nova: Estremadura, 1° 8°
fls. 40 v. e 41),

Mais adiante, ao tratar da obra do pintor,
voltaremos a esta questfo. Por agora, importa
destacar o evidente aumento de prestigio do
pintor régio, ao ser referide como ecavaleiro
da casa de D. Afonso V. Segundo se nos afi-
gura, nio sendo Nuno Gongalves um cava-
leiro de linhagem, esta designacio significa
que 0 pintor estaria isento de algumas obriga-
¢oes a que estavam sujeitos 0s que nfio tinham
cavalo: tratar-seia de um titulo honorifico,
uma honraria eoncedida por D. Afonso V, em
fungio dos bons trabalhos gue lhe tinham
sido feitos pelo Mestre pintor. £, de alguma
forma, uma ascensdo na escala social. Pode-
mos considerar que este beneficio concedido
a Nuno Gongalves é idéntico ao que foi outor-
gado, em 17 de Julho de 1454, ao pintor Jofo
Eanes (terd sido este 0 mestre de Nuno Gon-
calves?), embora nfio seja designado por cava-
leiro. No documento em que D. Afonso V con-




cede o cargo de pintor régio a Eanes, léem-se
& dado passo as isengbes a que tinha direito
e que deviam ser as mesmas de Nuno Gon-
calves, embora este o venha substituir em
1471: «E gueremos e mandamos gue dagui
en diante elle seja escusado de pagar em
nehiins nossos pedidos peitas fintas nem
talhas seruicos enprestidos nem em outros
alglius encarregos que por nos ou por 0s con-
celhos ss0 meu (?) forem lancados per gual-
lguer guisa que Seia nem seja titor nem cura-
dor de nehiins orfdos nem haja nehiin encar-
rego nosso nem dos congelhos contra ssas
vontade nem seia beesteiro do conto nem
posto em vintena de mar e sse o for que seja
logo della tirado nem tenha cauallo nem
armas nem beesta de garrucha posto que
tenha a conthia per que o aja de teer Outrossi
nom poussem com elle em ssaas casas de
moradia nem adegas e cauallaricas nem lhe
tomem pam vinho rroupa palha lenha gali-
nhas gaados bestas de ssella nem dalbarda
nem outra algfiua cousa de sseu contra ssua
vontade nem sirua nem vaa serujr per mar
nem per terra a nenhiiuas partes que sejam
saluo com O nOsso corpo ou com Jifante meu
sobre todos pregado e amado jrméaoc e nom
com outra algfiua pessoa... etc.» (ANTT, Chan-
celaria de D. Afonso V, Liv. 10, £l. 75).

Em 12 de Abril de 1471, menos de um ano
apés Nuno Gongalves ser citado como cava-
leiro, recebe novo encargo mas, por estranho
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nista menor, que vive o sonho da Antiguidade
Cldssica em Roma, na sua efonten: Francisco
de Hollanda.

IV — O conhecimento

Como chegou até nds este nome da pintura
Quatrocentista? Como chegou até nés o conhe-
cimento da sua obra gue conduziu a polé
micas violentas, a um suicidio, a interpreta-
¢Oes fantasistas que, de tempos a tempos, se
reeditam &4 sombra dos mais insuspeitados
designios?

Em 1548, Francisco de Hollanda, no Livro
I, cap. XI, do seu tratado «Da Pintvra Antigvan
escreve, ao analisar «A deferenca da Antigui-
dade»: «Ha ahi grande deferenca entre anti-
guo, que € muitos annos antes que nosso
Senhor-Jesu-Cristo encarnasse, na monarchia
de Gretian e tambem na dos romfos e entre
o antiguo a que eu chamo velho, que sio as
cousas que se fazifio no tempo velho dos reys
de Castella, e de Portugal, jazendo a boa pin-
tura inda na cova. Porgue aguelle primeiro
antiguo € o eicellente e elegante, e este velho
é o pessimo e sem arte. E o que hoje se pinta,
onde se sabe pintar, que ¢ sdmente em Itdlia,
podemos lhe chamar tambem antiguo, sendo
feito hoje em este dia. EE neste capitolo quero
fazer menciio de um pintor portugues que
sinto que merece memoria, pois em tempo




mui barbaro quiz emitar n’alguma maneira
o cuidado e a descrigio dos antigos e italianos
pintores. E este foi Nuno Gongalves pinfor
del rey dom Afonso, que pintou na Sé de
Lixboa o altar de S. Vicente e creo que tam-
bem é da sua méo um Senhor atado 4 colonna,
gue dous homens stio acgoutando em uma
capella no moesteiro da Trindaden,

Mais adiante, na «Tavoa dos Famosos Pin-
tores Modernos a que elles chamam aguiasy,
Hollanda retoma a questdo, ao incluir entre
aqueles, sem mencionar o nome: «O pintor
portuguez ponho entre os famosos, gque pin-
tou o altar de S. Vicente de Lisboax.

Em 1571 Hollanda, na segunda parte do
tratado, j4 acima citado, «Da Fabrica que
falece ha Cidade de Lysboawn, intitulada «De
guiito Serue A Sciencia do Desegno & Etendi-
méto da Arte da Pintura na Republica Chris-
tam Asi na Paz Como na guerraw, omite estra-
nhamente o nome de Nuno Gongalves no ini-
cio do Capitolo VII (Como o Eperador Carlos
Quito &tendeo & hirrou tanto o Et&dim." DO
DESEGNO: Como o Jfante D& Lujs quado
lhe falei & Bargelona): «A minha Té&cio néo
he Abater os Etédimétos Dos Jnelytos &
Evcelétissimos Reys & Principes de Portugal:
por § me prezo de m.” bd Portugues: mas
Antes de os Egrideger: como sépre fiz asi &
Roma Como & Portugal. por § se outra cousa
Dixesse mintiria. Por Quito os Rejs vossos
Antepassados (o livro destinava-se a D. Sebas-
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tido) Todos Estimarfo mujto a Pintura & o
Desegno & se Seruirfio Delle. Como foj o Pri-
meiro Rej DO A~ Arriquez & seus Edeficios.
& El Rej D6 J° de hoa memoria 8 mujto
Estimou a Mestre Jacome Pintor Jtaliano Ejce-
léte p &tdo. & D6 Jofio o Segundo a martinos:
& El Rej D6 Mancel & El Rej Do Jodo Vosso
Avo: § mujto Estimaud meu Pay (sé ser Pitor)
Antonio Doldda. & de mi digo § mujto mais
do q Eu mereciay.

A que se deve esta omissfio, uma vez que
refere pintores coetineos de Nuno Gongalves,
como Jicome (também citado, como vimos,
na TAVOA) e Martinos? Por que elogia as
Obras de D. Afonso Henriques, quando vinte
e trés anos antes considerava o que se fazia
no tempo dos nossos primeiros monarcas
«pessimo e sem arten? Esquecimento, talvez,
mas quem sabe se uma razio de convenién-
cia? Os defensores das normas estabelecidas
pelo Concilio de Trento j4 teriam mandado
retirar a parte «condendvel» do Retdbulo de
S80 Vicente, os PAINEIS?

Foi, no entanto, a partir daquela primeira
noticia que surgiu o nome de Nuno Goncalves.
Todavia, como o «Da Pintvra Antigvas sé foi
conhecido no século XVIII — divulgado no
seguinte, devidamente analisado, por Joaquim
de Vaseoncelos — acontece que o primeiro
que se refere a Nuno Gongalves foi o espanhol
Cean Bermudez, tendo como base o trecho
de Hollanda. Assim, em 1800, no «Diccionario
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Este mesmo erro vem citado, em 1817, no
«Jornal de Bellas Artes ou Mnemdsine Lusi-
tana — Redacgfio Patridtican (num, IIT), num
artigo andnimo, que se julga ser de P. A. Cra-
vod, intitulado «Artes, e Officiosy.

Em 1823, Cyrillo Volkmar Machado, nas
uColleccOes de Memorias, relativas as vidas
dos pintores, e escultores, architetos e grava-
dores portuguezes... etc.s, segue o texto de
Hoillanda, sem mencionar Bermudez.

Em 1846, Raczynski em «Les Arts en Por-
tugals, segue o trecho de Hollanda, de cujo
tratado apresenta uma traducio completa
feita por Rogquemont em 1843, e acrescenta
uma comunicacio, algo infeliz, do visconde
de Juromenha, que considera Nuno Goncalves
pintor de D. Afonso IV, o que esti plena-
mente refutado pelos documentos que hoje
conhecemos,

O historiador polaco, no «Dictionnaire His-
torico-Artistique du Portugaln, publicado em
1847, em complemento ao livro, volta a eitar
Hollanda e Bermudez e refuta a tese de Juro-
menha; todavia, infelizmente, publica outra
comunicacio deste ltimo, que confunde um
escultor Nuno Gongalves, documentado, que
viveu nos reinados de D. Duarte e D. Afonso V,
com o0 mestre pintor. Porém Raczynski coloca
esta honesta didvida: «Este escultor ou can-
teiro, é o0 mesmo que o pintor, ou sio duas
personagens diferentes, é o que eu nfio sabe-
rei decidirs.
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Renascimento italiano, que ele préprio tanto
apreciava e exaltavan.

Gusmiio conclui: «Esse italianismo, apenas
fundado na escala e na nobreza com Jue &
fipura humana estd representada na obra atri-
buivel, com téo fortes razdes, a Nuno Gon-
calves, transparece mais por concorréncia de
esforgos e sentimento do que, é de crer, por
influéneia directa de centros ou mestres renas-
centistas, Era, na verdade, corrente na época
a concepcio do Homem como «creatura pre-
diletta e privilegiata» de Deus, no dizer de
Papini. Esse espirito vemo-lo testemunhado
em tantas das obras pldsticas de Quatrocen-
tos. Consequentemente, esse sentimento da
suprema dignidade do Homem, como ser de
origem divina, transluz até nos mais humildes
figurantes da enigmédtica Veneracdo do Museu
das Janelas Verdes, e ndo apenas nos prin-
cipes e nobres que nela estfio, como supomos,
retratados. E junto a esse sentimento, que
caracteriza a pintura do nosso mestre do
século XV, distinguimos, € claro, a sua pro-
funda penetraciio fisiondmica, de que os artis-
tas flamengos ofereciam os mais fascinantes
modelosy.

O mesmo historiador, perante a tdbua e
meia dos «Martirios de Sdo Vicente», reforca
a ideia, que sempre defendemos, do renascen-
tismo de Nuno Goncalves, que muitos gque-
rem ainda gdtico: «Se as duas pinturas de
S. Vicente Mdrtir — soberbos e monumentais
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Um outro pormenor, que nos leva a apro-
ximar o quadro eborense da arte de Nuno
Gongalves, é a forma de indicar as sombras.
Neste aspecto, queremos chamar a atencio
para a evidente semelhanga entre a sombra,
perfeitamente concebida, da lanca do perso-
nagem, em primeiro plano, & esquerda, no
painel «dito do Arcebispos, e a do drap d’hon-
neur, que se infercala entre os dois santos
e que devia servir de fundo & uma imagem
esculpida,.

De uma maneira geral, o colorido da parte
inferior do painel do Museu da Sé de Evora
tende para uma prevaléncia de um croma-
tismo mate, ja notado pelo pintor Abel Moura,
evidentemente afim dos painéis com os mar-
tirios de SAo Vicente, expostos no Museu de
Arte Antiga.

Todavia, o climax da «leituran do painel
de Evora atinge-se ao depararmos com o fundo
paisagistico, que se wvislumbra através das
janelas, por detrds dos santos. Desde logo se
patenteia a grande diferenca existente entre
esta forma de representar a Natureza e aquela
que € caracteristica dos pintores flamengos
do século XV. Estes, carecendo de uma nociio
de profundidade, deleitavam-se na execuciio
dos mais infimos pormenores, como se veri-
fica ao observarmos & lupa as cidades imagi-
nadas por Jan Van Eyck.

A paisagem do mestre do painel de Fvora
é diferente no seu esquematismo e lembra,
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capella entre os primeiros, & segundos de-
graos, em correspondéncia dos tumulos dos
gloriosos reys dom Afonso o IV. & D. Brites,
sua mulher. Aqui neste espago se levanta
o altar do santo, de que logo nace o retabolo
com a sua imagem de vulto no meyo, com
palma de martyr, na mio direita, & a nao em
gue nos fol trasido, na esquerda. Segud se
pellos maes paineis do retabolo de pintura
singular, varios milagres do santo, com os
passos principaes de sua vida, & martyrios.

Um dos painéis, que certamente existiu,
meostrava a «Trasladacio de Sao Vicenten,
como nos documenta Fr. Antdnio da Piedade
na sua descriciio do retdbulo feita no «Meio-
-Dia Augustiniano» (tomo II, 1763): «Nos pai-
neis se descobrem varias imagens do Martyr
S. Vicente, e em hum delles dos maiores se
divisio acompanhando o cofre das Reliquias
dous wvenerandos Monges, nos seus habitos
Augustinianos Eremitasy.

Nio nos alongaremos nesta descricio do
Retdbulo de S&o Vicente pintado por MNuno
Goncalves, atendendo &s limitagbes de espago
e ao facto de ela ter sido, exaustivamente,
estudada por Adriano de Gusméo.

Importa salientar que o retdbulo levou,
sem duvida, muito tempo a executar, havendo,
provavelmente, alteragtes aos planos iniciais,
como no-lo atesta o estudo a infra-vermelhos
do painel wdito dos Cavaleiroswu, que deixa
ver, sob as figuras definitivas, outras, em
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posigbes idénticas, mas trajando de maneira
diversa e, quanto nos parece, mais antigas,
Donde julgarmos que a obra nfo foi iniciada
por Nuno Gongcalves, que s6 teri tomado
conta da execugio cerca de meados dos anos
60 da centiiria. De resto, D. Jofio I, prestes
a morrer, em 1433, foi & Sé e ordenou a con-
clusiio das obras da capela-mor, incluindo ja
o retidbulo de Sio Vicente. Por motivos que
desconhecemos, estas obras arrastaram-se até
serem entregues a Nuno Gongcalves.

Segundo Jaime Cortesdo: wO Poliptico de
S. Vicente do Museu Nacional de Arte Antiga
data, conforme a indumentdria dos persona-
gens ali representados, de 1467 e dos anos
seguintes [...] nos comecgos de 1467 [...]
o Arcebispo D. Jorge da Costa organizava
g recolha de fundos para as obras da capela
do mesmo Santo, 8 cujo culto ambicionava
dar a maior solenidade [...] uma carta de
quitagio passada a Afonso Eanes, chantre da
5¢é de Lisboa, a 19 de Junho de 1469, infor-
ma-nos de que D. Afonso V tinha dado 5 650
reais ao cabido da dila Sé de esmola para
o retdbulo que ora se faz na dita Sé do martel
S. Vicenten. Este depoimento é fundamental
para a data do Retdbulo de Sdo Vicente, se
exceptuarmos a afirmacfio da «recolha de
fundos para a capelan feita por Cortesio.
O retdbulo era para a capela-mor (nfio para
a de Sio Vicente), e é D. Rodrigo da Cunha que
nos noticia, na obra acima citada: «Qué fosse
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0 autor da obra, na perfeicam em gque hoje
esta, ndo pudemos descubrir, foy pelo menos
seu restaurador, quando nfio autor (autor no
sentido de idedlogo...), ou o cardeal D. Jorge
da Costa, ou seu irmam D. Martinho da Costa,
no tempo gue foram Arcebispos, como se vé
do escudo de suas armas, que té pendurado
do brago esquerdo, a gloriosa virgem, & mar-
tyr S. Catherina, na coluna que fica do evan-
gelho em gue remata o retabolo...».
Consideramos que a iiltima parte da obra,
nela incluida por motivos de ordem politico-
-religiosa, consiste nos dois painéis centrais
do «Poliptico da Veneracfio de Sfo Vicentes.
O primeiro terd sido o do «Arcebispos, onde
nos parece estar representado o agradeci-
mento de D. Afonso V a Siio Vicente, patrono
das conquistas africanas, pelo éxito da cam-
panha de 1471 contra Arzila e Tanger, com
0 consequente resgate do corpo do infante
D. Fernando. O santo recebe o bastfio de
comando, que o rei ostenta nas Tapecarias
de Pastrana. O gesto de Sfo Vicente simboliza
a aceitacfio. A corda serd alusiva ao cativeiro
do Infante Santo, e figura como uma reliquia.
O painel terd sido executado ca. 1472, data da
chegada a0 Restelo dos ossos de D. Fernando.
O painel «dito do Infantes & de feitura
posterior, como se constata pelo corte de
cabelo, cobrindo as orelhas, do doador, em
1. plano, & direita, que deve ser D. Jofio II.
Trata-se de uma investidura, e o novo rei
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Gongalves serviu-se do mesmo desenho, inver-
teu-o, mas desenhou wum padrio diverso.
Imposicio de D. Jodo II? Inadverténcia do
pintor? Duas hipdteses possiveis. Mas, D. Jodo
II vai provocar uma nova alteracio nestes
dois painéis, em 1491, quando morre o prin-
cipe herdeiro D. Afonso. Todavia, agora jd
ndo ¢ Nuno Gongcalves o responsiavel, sé-lo-d
0 pintor Mota, como no-lo documenta o ma-
nuscrito do Rio de Janeiro, produzido jd em
finais do século XVI, ou principios de XVII,
gquando esta associagio de leigos (08 «Pai-
néisn) se tinha tornado desagraddvel s nor-
mas estabelecidas na tltima sessfo do Con-
cilio de Trento (1563), facto que levou a reti-
rar os dois painéis, que funcionavam como
grandes predelas. Escreve o andnimo memo-
rialista: «o Principe Dom A.* seu £°, q caio do
cauallo, esta retratado na capela mor da sé,
soia estar na d. capella entrando por ella 4 mi
esguerda do altar en cima do alto hiia sepultura
dourada onde diziio estar o corpo de 8, V.= &
em baixo ao pe della estaufio dous paineis & g
estaua pintado 8. V.* em fegura de mocgo de
17 anos & cada retabolo e painel, q estaud
juntos hii do outro, e a fegura de 5. V." estaug
virada hiia p.* outra de m.* g mostraua a si cada
parte do rosto em fegura deste S, V.* esta
retratado o Principe Dom A*—hil rosto m.*®
fermoso de mocgo, e elle, e outras m.= fegu-
ras de homés ¢ nos ditos paineis estaufio q erd
S e fidalgos da gle tp q se mandariio retra-
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tar ed o pringipe Dom A° & tinh& nas cabegas
hiias caramilholas mt.° altas de veludo, hiis
de vermeiho, outras de verde & de cores g
parege ¢ erdi os barretes da gle tempo, ha
mt.”* g na vi Isto, disseramme ha poucos dias
g nio estaud ja ahi estes paineis, dird os
conegos onde estd, també me diserd g estaua
este pringipe retratado & sambéto, & fegura de
S& Sebastii no pé de hii retabolo nfica o vi, os
da sé retratou o moto g foi o g pintou el Rei do
J.* pai deste prigipes.

Independentemente de algumas impreci-
sOes, tais como os senhores e os fidalgos se
terem feito retratar na ocasifio, este docu-
mento € importante porquanto é o UNICO que
descreve, com algum pormenor, uma das
obras de Nuno Gongalves. As radiografias do
rosto do Santo mostram que na pintura pri-
mitiva estava a mesma face que figura no
«Martirio de Sao Vicente Atado & Colunaw da
autoria, até hoje incontestada, de Nuno Gon-
calves. Perguntar-se-d: quem era o Mota que
tinha retratado D. Jofo II? Poder-se-d respon-
der: quem era o Martinos, pintor do mesmo
rei, de acordo com Hollanda? ¥ possivel que
fossem wma Unica pessoa e que 0 nome tenha,
sido deturpado pelo memorialista ou por Hol-

No desconhecimento da «Flagelacio de
Cristo», do Mosteiro da Trindade, e do «Retd-
bulo da Capela do Faldcio de Sintra» —um
providvel «Pentecostesn, tema que as pombas
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que decoram as paredes da capela parecem
sugerir —e considerando oficinais os quatro
santos (elementos do retdbulo da Sé?) Agos-
tinho (ou Teotdnio, ou Bernardo), Francisco
(ou Antdnio), Paulo e Pedro, expostos no
Museu de Arte Antiga, resta-nos umsa outra
obra, que terd sido debuxada por Nuno Gon-
calves, em 1471, e que se associa, obviamente,
ap «Polipticon: as TAPECARIAS DE PAS-
TRANA.

O facto comemorado é, como j4 vimos,
0 mesmo do painel do wArcebispow; os retra-
tos dos intervenientes permitem-nos, em espe-
cial no caso de D. Afonsp V e do principe
D. Jodo, um cotejo claro com os «Paindisy.
Estamos perante a obra de um grande pintor-
-retratista, cuja arte obriga os mestres tape-
¢eiros de Tournai a nio deturparem o verismo
dos rostos. Embora reticentemente, Maria
José de Mendonga afirmou num estudo que
dedicou aquelas tapecarias: «Um outro argu-
mento para a atribuicio dos cartdes das tape-
carias de Pastrana a Nuno Gongalves & a
exactidido dos trajes, das armas, das armadu-
ras, das mdquinas de guerra e dos barcos,
exactidio que no que se refere aos trajes e as
armas, este mestre tinha jd demonstrado num
retdbulo de Sio Vicenten.

N&o nos oferece grandes diividas esta atri-
buicédo, tanto mais que, em 1471, Nuno Gon-
calves substituli Jofio Eanes nas obras da
cidade e que, como vimos, trabalhando jd4 no
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gelagio de Criston, que Hollanda descreve
com grande clareza «...um Senhor atado &
colonna, que dous homens stio acoutandows,
é certo que o tratadista cré que é obra de
Nuno Gongalves... nfio tem a certeza. Porém,
no outro painel que lhe atribuimos, os «San-
tos Franciscanos» do Museu da Sé de Evora,
fudo se passa normalmente, tendo os santos
0s seus atributos préprios. Tanto neste caso,
como nos quatro santos do Museu de Arte
Antiga, trata-se de representacies isoladas e
nio de cenas, 0 que obrigava o pintor a exe-
cutar os atributos que pertenciam a cada
santo.

Poder-se-4 admitir que no «Retdbulo de
Sio Vicentes a ideia da nfo representacfio,
pura e simples, dos martirios se deva mais
a quem encomendou ou idealizou a obra — tal-
vez D. Jorge da Costa, como antes vimos —e
nio a uma originalidade do pintor, pouco
consentiines com as limitacbes impostas aos
artistas no século XV em Portugal.

Se observarmos o «Poliptico da Veneraciio
de Sdo Vicente», de novo deparamos com
uma série de simbolos de dificil interpretacio.
Vejamos, pois, o que se passa em cada painel:
wPainel dito dos Frades» — o frade com lon-
gas barbas transporta aos ombros um objecto
de madeira, que parece ser um caixfo (com
0s restos mortais de Sfo Vicente?): «Painel
dito dos Pescadores» — o grupo central estd
envolvido por uma rede que, no entanto, pode
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De 1469-70 deve datar o «Retrato da In-
fanta D. Joana» (Museu de Awveiro), irma de
D, Jodo, futuro D. Jodo II. O seu autor bem
poderd ter sido o prdpric Nuno Gongalves,
ja entfo, como sabemos, pintor régio, embora
08 nossos historiadores raramente se ineli-
nem para esta atribuicio, dada a técnica dife-
rente da deste mestre. Obra de um discipulo
categorizado? Ou de Jodo Eanes, ainda entéo
pintor régio? Segundo Fernanda Espinosa:
a0 retrato, acaso cdpia de um original per
dido, apresenta caracteristicas muito curio-
sas. Para além do goticismo, a frontalidade
absoluta do rosto e do busto contribuem
para a impressio de hieratismo e rigidez que
dela emanan», e acrescenta: «Hipoteticamente,
e partindo destes pressupostos, diriamos que
o retrato de Aveiro foi executado a pedido de
um principe estrangeiro pretendente 4 méo
da princesa, o qual para este efeito enviou
a corte portuguesa um dos seus pintoress.

N&io cremos gue o painel seja uma mera
copia e, muito menos, obra estrangeira.
E certo que Fernanda Espinosa alicerca esta
suposicio: «Da existéneia de pinturas da
Infanta mandadas executar por principes
estrangeiros nos da conta, como € sabido,
0 célebre «Memorial da Infanta Santa Joanawn.
Af se regista que reis e principes de reinos
e terras longinguas wmédavd pytores muy
perfeytos que a viss@ e tirassé per ho natural
pera poderé assy pyntada gozar de tanta fre-
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mosuran. No entanto, se fosse esse o destino
do retrato, por que ficou entre nés? Por outro
lado, a pintura tem caracteristicas vincada-
mente portuguesas e priximas do estilo de
Nuno Gongalves. O rosto mostra o «indivi-
dualismo» sentido por Huyghe nos «Painéiss,
e as mios longas e esguias, quase sem 0ssa-
tura, lembram as de algumas figuras daqueles.
Ora, se Nuno Gongalves pintou virios perso-
nagens da familia real, poderia, naturalmente,
ser o artista indicado para retratar a jovem
infanta, Trata-se, porém, de uma mera hipd-
tese.

Ji podendo ser integrado na continuidade
da arte de Nuno Gongalves, deparamos com
0 impropriamente chamado «Ecce Homos (Lis-
boa, Museu Nacional de Arte Antiga), de que
se conhecem wvdrias cdpias — mesmo o do
Museu nfio parece ser original. Nio é um
«Ecce Homon», €, antes, um «Cristo das dores»
(Schmerzenmann, em alemfo, e Vardn de
dolores, em espanhol) que apresenta um fron-
talismo completo como o do «Retrato da
Infanta D. Joanar. Nao sem alguma razio,
Myron Malkiel-Jirmounsky comparou-0 a um
wicones bizantino. Mas, igualmente impor-
tante, ¢ a contensio herdada de Nuno Gon-
calves, que agui atinge o climax no rosto
semiencoberto, deixando os olhos ocultos, do
Cristo.

A continuidade comeca a atenuar-se, ou
mesmo & desaparecer, no «Cristo em Ematiss
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(Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga).
Mantém-se, todavia, a inépcia de perspectivar,
tipica do nosso Mestre quatrocentista,

Talvez mais proximos da estética de Nuno
Gongalves estejam os painédis, pertencentes a
duas colecgbes particulares, que representam:
a «Virgem com o Menino e Anjoswy, composi-
¢do que lembra esquemas inspirados em
Robert Campin, em especial no docel que
sobrepuja a Virgem e o Menino; e o diptico
wSanta Ursula e Sdo Lourencow, estilistiea-
mente préximo do painel acima citado (cf.
Reynaldo dos Santos, «Os Primitivos Portu-
guesesy, Lisboa 1940). Longe da influénecia
directa da Flandres, estas pinturas revelam
um misto da arte espanhola plasmada pela
originalidade portuguesa. Quanto a nds, elas
provém de um mestre (ou de uma oficina)
regional, que estabelece a ligacio entre o
«Cristo em Ematis» e a pintura de Coimbra,
de mestre Ylarius, a que adiante nos referi-
remos.

E, contudo, o «Baptismo de Cristo com
Doador» da Igreja de Séo Francisco, do Porto,
em que sio evidentes os italianismos, que
define a transiciio de Nuno Gongalves para as
novas propostas flamengas.

Mudam-se os tempos, mudam-se os gostos.
Em finais do século XV e principios do XVI,
tanto quanto nos permitem os nossos actuais
conhecimentos, os mecenas viram-se aberta-
mente para a Flandres. A demonstrdlo, a
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vinda até nés dos flamengos Vitor Visete, Jan
Casys, Roelof Van Velpen e de um discutivel
Jan Drabben (lUnico com obra atribuivel).
Paradigmdtico do novo gosto é o grande
«Retdbulo da Vida da Virgems (Evora, Museu
Regional), obra de factura flamenga, da auto-
ria de um pintor ecléctico, no qual se entre-
cruzam as influéneias de Hugo van der Goes
(predominante) e de Gerard David (Oudewa-
ter c. 1460 — Bruges 1523).

Em Coimbra, um desconhecido mestre
Ylarius pinta o «Triptico de Santa Claran
{Coimbra, Museu Nacional de Machado de
Castro), em 1486, gue revela influéneias ara-
gonesas, flamengas e alemis, por via de
Schongauer. A predela recorda-nos, muito
remotamente, a arte de Nuno Gongalves.

Mas Nuno Gongalves pertence ji ao pas-
sado; sem perder a modernidade das suas
concepedes... um novo imagindrio se instala.
Ao maravilhoso de Quatrocentos, ainda com
laivos de uma era de cavaleiros, segue-se 0
maravilhoso mercantilista, que j4 se anun-
ciava, mas gue agora € assumido por inteiro
nas decoracdes convulsivas do wmanuelinos,
gque na pintura se reflecte na fantasia das
joias e nas formas influenciadas pelos mes-
tres do empdrio comercial de Anfuérpia.
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VIII — Conclusdo

Concluimos tal como comec¢amos, isto é, pro-
curando as razfes que tornam possivel estu-
dar Nuno Gongalves e a sua arte, nao obs-
tante a caréncia de documentos. Seria dese-
javel gue este capitulo final fosse o apontar
de uma metodologia que servisse a gquantos
procuram, com objectividade, abordar a obra
de Nuno Gongalves ou a que, se se preferir,
lhe é atribuida.

Importa, em primeiro lugar, e dada a jd
referida escassez documental, procurar fazer
a releitura do material existente. Foi por esta
razio que Adriano de Gusméo iniciou o seu
paradigmdtico estudo, de 1957, com a seguinte
frase de José Hondrio Rodrigues, a qual en-
volve todo um conceito de método: wAguele
que é capaz de, sob a base das fontes jd
conhecidas, interpretar originalmente, traz
& historia contribuigdo tdo importante quanto
a do pesquizsador de novos documentoss.
Havemos, porém, que ter cuidado com a ex-
pressio e:::cesswa ﬂrzg:na.!:dﬂde gue conduz,
inevitavelmente, & criacgio de mitos, &4 andlise
subjectiva, 4 afirmacio sem bases hmtdrmas,
caimos na tentagio de wvern aguilo que dese-
jamos «vern, ou na outra tentacio, também
redutora, a de nos tornarmos «criadoresws,
fazendo tdbua rasa de quantos nos antecede-
ram, por mero desejo de oposigio, o que,
desde logo, revela uma atitude anti-histdrica.
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Em 1949, Lucien Febvre escreveu algo que
importa a quem se debruga sobre um tema
como 0 que procurdmos tratar neste livro:
#A historia faz-se com documentos escritos,
sem divida. Quando estes existem. Mas pode
e deve fazer-se sem documenios escritos,
quando nfio existem. Faz-se com tudo o que
a habilidade do historiador permite utilizar
para fabricar o seu mel, na falta das flores
habituais; [...] com exames de pedras, feitos
pelos gedlogos [...]. Com tudo o que, perten-
cendo ao Homrem [...], demonstre os gostos
e as maneiras de ser do Homemp.

E, precisamente, a parte final desta trans-
cricho de Lucien Febvre que tem sido, em
geral, esquecida pelos historiadores da arte
portuguesa e, em especial, no caso de Nuno
Gongalves.

Com algumas, raras excepcdes, a tendén-
cia revelada ao longo da historiografia dos
«Painéis» é a da contradicio, a da polémica
gratuita. Perde-se, assim, o sentido histdrico.
Nio se analisa a época de Nuno Goncalves
nos seus miiltiplos aspectos: situacfio socio-
politica, situagfio cultural (o gosto), o imagi-
nirio de uma nova sociedade nascida depois
da revolucio de 1383-85, a decadéncia dessa
mesma sociedade, 0 seu maravilhoso e o seu
guotidiano. Tdo-pouco se estuda o pintor,
8 sua vida, a sua evolucfio. Raramente se
procura situd-lo na arte do seu tempo, em

DISTRIBUIGAO GRATUITA. NAO £ PERMITIDA A COMERCIALIZAGEO.




termos do gosto portugués do século XV,
assaz diverso do da centuria seguinte.

Procura-se o facto politico mais do agrado
do historiador (tese de Vitorino Magalhfes
Godinho, seguido por Jorge de Sena), ou seja,
a regéneia do infante D. Pedro, ou o martirio
de D. Fernando (José Saraiva). Em ambas as
ocasifes, ignorou-se, por exemplo, a histdria
do trajo, a evolugio da armaria.

Arranca-se de ideias pré-concebidas—o
homem do chapeirio é o infante D. Henrique
— e temem-se os fantasmas dos retratos péstu-
mos.

Esquecem-se as vilidas contribuicbes de
José de Figueiredo, de Adriano de Gusmio, de
Jaime Cortesfio, de Charles Sterling, de Fer-
nanda Espinosa, em favor das poéticas cons-
trugbes de Almada Negreiros.

Mas eis gue, mais recentemente, surge a
wcorrente esotéricar. O maravilhoso dos ho-
mens do século XV & substituido pelo do
nosso tempo, amalgamando num todo—o
culto do Espirito Santo, o mito do 5° Impe-
rio — os «Painéis», a Janela de Tomar e Fer-
nando Pessoa,

Procuram-se letras e leituras (Belard da
Fonseca), com boas intencdes, mas subme-
tendo a obra do pintor quatrocentista aos
mitos dos nossos dias,

Procurdmos demonstrar, sem intuitos polé-
micos, 0 que se devia fazer e 0 que nio se
tem feito... o que se tem feito e nio se devia
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fazer, Esperamos que este brevissimo estudo

tenha contribuido para oferecer novas hipd-

teses de trabalho que venham a produzir

o seu fruto numa futura, e desejdvel, histéria

g:ls mentalidades do tempo de Nuno Gon-
ves.
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