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INTRODUCAO EM QUE SE CONVIDA

O LEITOR A CONHECER E A GOSTAR

DA ARQUITECTURA BARROCA: PARTI-

CULARMENTE DA QUE FOI ERGUIDA
EM PORTUGAL

N&o € facil gostar da arquitectura barroca.
E preciso andar muito pelos edificios, olhar
bem para eles, senti-los com os olhos e as
emocoOes, conhecer € perceber a mentalidade
e 0 gosto que levavam os arquitectos e os seus
encomendadores e clientes a preferirem uma
planta oval a uma rectangular, a entrelacarem
planos em vez de 0s separarem, a escolherem
uma parede curva em lugar de uma plana, um
frontdo quebrado em vez de um inteiro, uma
coluna torsa em vez de uma cilindrica, uma
arquitrave serpentinada em vez de uma direita.

Mas quem comega a gostar do barroco,
ganha-lhe o «vicio».

Se fOssemos italianos, brasileiros, checos,
bavaros ou austriacos, ser-nos-ia mais facil
wviciarmo-nos». Abundam nesses paises e re-
gides edificios dos séculos XVII e XVIII que
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possuem as caracteristicas a que me referi.
Mas nao se passa 0 mesmo em Portugal.

E evidente que também temos edificios
barrocos interessantes. Costumam citar-se a
seu proposito, porém, nomes estrangeiros: o
do italiano Nasoni, o do alemio italianizado
Ludovice, o do htingaro Carlos Mardel, o de
outro italiano, Canevari. Consulte o leitor qual-
quer histéria da arte em Portugal e topard
com uma, litania de hesitacdes, e até de lamen-
tacoes: que Portugal nao teve uma genuina
arquitectura barroca, que a que houve foi de
importacdo, que somos «avessos» ao barroco,
que sO a talha nos «salva» dessa aversio, ete.

Tudo isto € uma velha histéria (e uma
velha lenda); comecou porque se quis ver
barroco onde o ndo hd — na nossa arquitec-
tura tardo-classicista do final do séc. XVI e do
séc. XVII; e continuou por se querer 3 viva
forca que a arquitectura barroca so6 fosse a
dos mestres italianos do séc. XVII ou a dos
arquitectos alemées, austriacos e brasileiros
do séc. XVIII.

Mas a verdade, leitor, € que ndo houve s6
uma ou duas, mas muitas arquitecturas bar-
rocas. E que o barroco nao se limita & com-
plexidade de plantas e alcados. E mais que
tempo, especialmente na nossa €época domi-
nada pela imagem e a aparéncia, de «reabi-
litar» a decoracio, de a entender como compo-
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nente arquitecténica — capaz até de «subver-
tern» a rigidez das plantas e das paredes.

Portugal teve uma arquitectura barroca;
inspirada em exemplos estrangeirors, como
sucedeu por todo o lado, menos talvez em Ité-
lia, mas criada por portugueses. Teve também
o barroco italiano, francés e alemdo que ¢4
sofreu influéncias locais. E teve ainda sinteses
vdrias de tudo isto.

O «inventor» do barroco em Portugal foi
portugués: o arquitecto Jodo Antunes que
viveu entre 1645 e 1702. E aquele que foi talvez
o ultimo arquitecto barroco europeu também
era portugués: trata-se de Manuel Caetano de
Sousa que morreu de comoc¢do em 1802 ao
saber que os seus planos para o Paldcio da
Ajuda iam ser substituidos por outros, ja nédo
barroquizantes mas neocldssicos. A data da
sua morte — 24 de Maio de 1802 — pode até
ser considerada como o momento preciso do
fim do barroco em Portugal.

E preciso, mais que conhecer, experimen-
tar o barroco em Portugal.

Se o leitor vive no Porto, procure comparar
o Claustro do Convento de N.2 S* da Serra
do Pilar, construido na segunda metade do
séc. XVI (um edificio tardo-classicista) com a
Igreja dos Clérigos (de meados do séc. XVIII);
sinta entdo o que mudou entre um espago cir-
cular, homogéneo, uniforme, e um espaco oval
que foge para a capela-mor e, pelos corredores
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que a ladeiam, desliza até & cabeceira da
igreja.

Se vive em Coimbra, vd ver o pequeno
Claustro da Manga (desenhado por Jodao de
Rudo cerca de 1533) ou o Claustro do Colégio
de S.° Agostinho (hoje Misericordia), de 1589;
compare depois estas arquitecturas com a
da Casa da Livraria da Universidade (iniciada
em 1717) — repare como, & discreta simetria
e ao equilibrio classicistas, o arquitecto bar-
roco ainda desconhecido que fez o Portal da
Livraria preferiu a acentuagéo cheia de peso
e de efeitos de claro-escuro.

Em Lisboa, o leitor ndo terd mais que per-
correr a pequena distdncia entre a Igreja de
S. Vicente de Fora e S.* Engrdcia (templo
erguido a partir de 1682) — onde dever4 esfor-
car-se por nio ver o tambor e a ctipula que s&o
uma m4 tentativa de imitar os projectos da
época — para se dar conta de como se alterou
o gosto entre o classicismo e o barroco: no
templo-das-obras-que-nunca-mais-acabavam as
paredes exteriores ondulam como um paneja-
mento de cerimonia.

Mas se O leitor é algarvio ou estd no
Algarve, passeie pelo Claustro do Convento de
N2 S.» da Assuncdo em Faro (onde estd insta-
lado o Museu Municipal), iniciado nos anos 20
do séc. XVI, e v4 a seguir & Igreja de S. Fran-
cisco da mesma cidade, reconstruida no gosto
barroco depois de 1755: trata-se de um dos
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mais notédveis exemplos que héd em Portugal
de como a talha pode alterar o espaco interno
de um edificio.

Apresentado deste modo ao barroco, estara
o leitor em melhores condi¢gdes de conhecer a
sua histdria portuguesa.

Este livrinho nfdo quer (nem pode) ser
exaustivo; forcosamente esquemadtico, procu-
raréd contudo ser rigoroso, actualizado, e orien-
tador de estudos ou curiosidades mais apro-
fundadas; apresentard alguns pontos de vista
novos, procurard pensar e ajudar a pensar
sobre os factos, e carreard exemplos pouco
conhecidos ou citados.

Distinguirei, na histéria da arquitectura
barroca em Portugal:

1. um perfodo prévio (pré-barroco) que
vai de 1650 (data do inicio da construcédo da
Igreja do Colégio dos Jesuitas de Santarém)
até 1682, inicio das obras de S.* Engréacia.

2. A época do barroco da responsabilidade
de arquitectos e engenheiros de formacéo e
tradicdo portuguesa que corresponde, no Sul
do Pais, ao «Ciclo de S.* Engrécia» e ao «Ciclo
do Aqueduto». As datas-limite sdo 1682 e O
final dos anos 40 do séc. XVIII.

3. Em 1717, foi lancada a primeira pedra
do Convento de Mafra. O terceiro periodo do
barroco portugués corresponde, no Sul, ao
barroquismo internacionalizado da época de
D. Jodao V (que reinou entre 1706 e 1750) —
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«Ciclo de Mafra» — e a0 barroco nortenho de
Nasoni e André Soares.

4. Seguidamente, considero o prolonga-
mento de tudo isto na arquitectura da época
do marqués de Pombal («Ciclo Pombalino»),
e nas obras de Queluz e da Basilica da Estrela,
na regido de Lisboa. E o periodo que se situa
entre 1755 e 1779.

5. Para finalizar, delimito um subperiodo
de transformacido do barroco por influéncia
do neoclassicismo que corresponde as duas
ultimas décadas do séc. XVIII e termina
quando Manuel Caetano de Sousa néo resistiu
a passagem de moda do estilo a que dedicara
toda a sua vida.

CAPITULO EM QUE SE RECORDA QUAL
ERA A SITUACAO DA ARQUITECTURA
EM PORTUGAL DURANTE A 1.* METADE
DO SEC. XVII E SE REFEREM AS PRE-
-CONDICOES DO BARROCO

O barroco penetrou na arquitectura portu-
guesa numa das €épocas mais sombrias da
histdria do Pais — mas expandiu-se e triunfou
acompanhando a recuperacido geral da econo-
mia e das ligacOes entre Portugal e a Europa.

O séc. XVII iniciou-se em Portugal, politi-
camente, com a Unifo Dindstica de 1580 que
entregou a Coroa portuguesa a Filipe II de
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Espanha e, econdmica e socialmente, com a
crise dos anos 20-30 do século, a perca defini-
tiva do dominio do Oriente, a ocupacdo de
parte do Brasil e de Angola pelos Holandeses,
a guerra com a Holanda e a Gréa-Bretanha
travada no Atlantico e no Indico.

S6 nos anos 80, depois das guerras da Res-
tauracdo e dos conflitos civis que se arrasta-
ram desde 1637, a situacdo se estabilizou no
nosso pais. A paz com a Espanha celebrou-se
em 1668. No ano anterior, o infante D. Pedro
substituira o seu irmao Afonso VI no poder e
no leito da rainha. Iniciou-se, por essa altura,
um periodo de expansdo da economia portu-
guesa.

Um dos mais importantes estudiosos da
arquitectura em Portugal, o norte-americano
George Kubler, escreveu que em 1668 «termi-
nou meio século de estagnacéo arquitectonica».
Nio se trata de um exagero. No inicio dos
anos 20 do séc. XVII funcionavam em pleno
(e continuariam a funcionar por muitos anos)
estaleiros como o de S. Vicente de Fora de
Lisboa, ou o da Igreja dos «Grilos» no Porto.
Mas o risco desses edificios fora feito no final
do séc. XVI, num dos periodos mais férteis da
histéria da nossa arquitectura.

A mudanca da Corte para Madrid, a saida
do Reino de muitos fidalgos, e especialmente a
recessdo da economia levaram a uma grande
contraccdo da encomenda. E verdade que

11

©'I\II.\xI‘RI{\~‘
B CATTR ) TR AL

NAO £ PERMITIDA

A




ordens religiosas como os Beneditinos conti-
nuaram a construir. Mas repetindo no essen-
cial velhos modelos e recorrendo para isso a
arquitectos préprios ou a membros de verda-
deiras «dinastias» de arquitectos que se iam
sucedendo na velha Aula de Arquitectura do
Paco. Estes homens (os Turrianos, os Frias,
os Tinocos) praticavam wuma arquitectura
vinda da tradi¢cio quinhentista dos engenhei-
ros militares do Império Portugués: igrejas de
planta longitudinal e nave tnica coberta de
abdbada (ja lhes chamaram «igrejas-caixas»),
fachadas com torres, uma estrutura de vaos
simplificada — e muito pouca decoracido. Era
uma arquitectura plana ou «cha» (expressao
de Jtilio de Castilho que Kubler retomou) que
foi copiada por todo o Pais e teve a fortuna
extraordindria de durar até bem dentro do
séc. XVIII,

Estes arquitectos eram capazes, contudo,
de outras coisas mais elaboradas e eruditas:
havia uma fecunda tradicdo, em Portugal, de
oOptima arquitectura tardo-classicista (que o
seu primeiro estudioso, Pais da Silva, dizia
«maneiristan). Nao se tratava de uma tradicéo
morta; este tardo-classicismo erudito mante-
ve-se, a par da arquitectura «cha», até ao
séc. XVIII.

Mas nada disto é arquitectura barroca. Os
arquitectos portugueses do séc. XVII esta-
vam fora de moda —e assim se mantiveram

1 M P R E N SA
° N
MoA r Lo N AL




durante muito tempo. Em meados do século
0 barroco de Roma atingia, de facto, o seu
auge; a vanguarda arquitecténica de homens
como Pietro da Cortona, Bernini e Borromini
riscava igrejas elaboradissimas e ousadas, de
planta central (circular, eliptica, poligonal),
com fachadas ondulantes ou de jogo de planos
avangados e recuados, claramente marcadas
pelos contrastes de luz e sombra e poderosa-
mente centralizadas. Igrejas de luxo, para uma
sociedade arreigadamente catdlica, festiva,
rica e luxuosa, como era a da Corte papal e a
da Igreja triunfante.

Nenhum destes exemplos chegou a Portu-
gal? E evidente que sim, apesar da crise econo-
mica, do isolamento e da guerra. Mas nao
havia recursos, nem homens, para os imitar.
E talvez nao fossem entendidos numa socie-
dade austera como era a portuguesa em que a
guerra marcara fortemente o gosto arquitec-
ténico.

Até que, quase de repente, as coisas come-
¢aram a mudar.

Os primeiros indicios de um novo gosto
surgem na década de 50 do séc. XVII. Reinava
D. Jodo IV de Braganca a quem sucedeu, em
1665, a regéncia de sua mulher D. Luisa de
Gusmao. Prosseguia a guerra com a Espanha
e, na América e no Oriente, conflitos violentos
e esporadicos com a Holanda e a Gra-Breta-
nha. Mas havia uma Corte em Lisboa, uma
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fidalguia e um clero crescentemente prosperos,
contactos com a Europa, o reatamento do tra-
fego com o Brasil. Fundou-se na Ribeira de
Lisboa uma Aula de Fortificagdo e Arquitec-
tura Militar para concorrer com a velha Aula
do Paco —estava destinada a um brilhante
sucesso.

Jodao Nunes Tinoco j4 foi considerado o
primeiro arquitecto barroco portugués. Foi
provavelmente ele que riscou uma de duas
importantes igrejas de Santarém erguidas por
esta altura: a do Semindrio Jesuita. A outra, a
Capela da Piedade, foi concebida, a partir de
1644, pelo arquitecto desconhecido Jacome
Mendes, para celebrar a vitéria do Canal
(ou Ameixial) sobre os Espanhéis. O templo
jesuita é uma grande «caixa» aparentada em
muitos aspectos com a velha tradigido portu-
guesa. Excepto num ponto: a decoracdo da
fachada que, sem nunca abandonar o plano ou
complexificar a estrutura dos vaos e panos, é
anormalmente rica para a €época; ainda por
cima, o templo é coroado por duas poderosas
volutas inspiradas na «obra-de-lago» flamenga
que fora introduzida em Portugal na época de
Filipe II. A Igreja da Piedade, por seu lado, é
de planta centralizada em cruz grega. Deve
dizer-se que uma planta deste tipo nao faz um
edificio barroco (e a Piedade estd longe de o
ser). Mas a tradicdo portuguesa era de igrejas
longitudinais de uma ou mais naves e SO na
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segunda metade do séc. XVII se ganhou o
gosto pelos templos circulares ou em qua-
drado com os dngulos cortados. A Unica excep-
céo seiscentista digna de nota parece ter sido
a Capela do Bom Sucesso, em Belém, tam-
bém em planta de cruz grega, construida em
1624. Nao se tratou certamente de um acaso;
era o barroco internacional que, simplificado
e interpretado segundo esquemas classicistas
austeros, chegava a Portugal. O ciclo de igre-
jas deste tipo que surgiu na regido de Aveiro
desde o final do séc. XVI é um caso particular
(e mal estudado) desta evolucao.

Mas s6 nas décadas de 60 e 70, a evolucao
para o novo estilo se precipitou. Parece que
alguém pediu a um dos mais célebres arqui-
tectos barrocos da época (o turinense Guarino
Guarini, discipulo de Borromini e autor dos
mais complexos e elaborados edificios da tra-
dicao italiana) que desenhasse uma igreja para
Lisboa: a da Divina Providéncia. Os desenhos
existem... mas o templo nunca foi construido;
era barroco a mais, cedo de mais.

Os acontecimentos, de qualquer modo,
apontavam nessa direccéo: Jodo Nunes Tinoco
desenhou em 1661 o sacrdrio da Igreja de
S.1e Justa, em Lisboa, onde teriam aparecido as
célebres colunas torsas que Bernini utilizara
no Baldaquino de S. Pedro de Roma; colunas
que nio se erguem nem suportam, antes se
enovelam em volta de si préprias, disfarcando
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as funcdes que afinal cumprem sob o luxo
da forma ensimesmada. Retdbulos deste tipo
espalharam-se depois pelo Pais todo.

Em 1671, as obras da Igreja do Loreto,
em Lisboa, de padres italianos, foram enrique-
cidas com a importacdo de esculturas —ita-
lianas e barrocas, é claro. Diz-se até que 0O
conjunto escultérico que encima o portal é do
proprio Bernini...

Iniciou-se também nesta altura a renovagao
da decoracdo de interiores em marmore poli-
cromo (que se encontra por todo o lado por
onde passaram os Tinocos, como as Sacristias
de S. Vicente de Fora em Lisboa ou do Mos-
teiro de Santa Cruz em Coimbra— esta do
inicio do século), a renovacido da talha, dos
azulejos, da pintura de tectos.

Jodo Nunes Tinoco tinha sob as suas
ordens em S. Vicente um aprendiz da Aula de
Arquitectura do Paco, nascido em 1645: era
Joao Antunes. Quando, em 1681, desabou a
antiga Igreja de S.'* Engrdcia de Lisboa, foram
de Jodo Antunes os planos escolhidos para a
sua reconstrucdo. Iniciou-se, deste modo, a
histéria da arquitectura barroca em Portugal.
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CAPITULO EM QUE SE APRESENTA

JOAO ANTUNES E A IGREJA DE S.t2 EN-

GRACIA, SE DISCUTEM DOIS CICLOS

ARQUITECTONICOS, E SE INTRODUZ

O BARROCO INTERNACIONAL SETE-
CENTISTA

Jodo Antunes € um desses personagens mis-
teriosos que abundam na histéria da arte em
Portugal; ndo sabemos nada sobre a sua per-
sonalidade, o seu rosto, a sua vida particular.
Em 1697 era arquitecto das Ordens Militares;
dois anos depois, com cinquenta e quatro anos
de idade, arquitecto real de D. Pedro II
(r. 1683-1706); viria a falecer em 1712, j4 sob
D. Joao V.

Sao-lhe atribuidas muitas obras pelos his-
toriadores da arte. Obras a mais, provavel-
mente. A maior parte delas insere-se na antiga
tradicdo nacional e na «escolan dos Tinocos.

Mas Jodo Antunes foi também responsavel
pelo Bom Jesus da Cruz de Barcelos (em
1704) — e por S.* Engricia (embora seja
muito dificil acreditar que um s6é homem
pudesse, em Portugal e naquela época, com-
trolar a construcdo de um edificio destes:
andou por 14 de certeza a «méo» de trés dos
Tinocos: Jodo Nunes, Luis Nunes — activo
entre 1690 e 1719 —e o padre Francisco da
Silva Tinoco — que faleceu em 1730).
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A igrejinha de Barcelos retoma a planta de
cruz grega que ja encontramos nas capelas do
Bom Sucesso e da Piedade; Jodo Antunes intro-
duz-lhe, porém, uma novidade essencial: «dis-
farcan) a cruz (a estrutura, afinal), arredon-
dando toda a planta pelas paredes exteriores
e tornando o templo quase circular. A decora-
¢ao, as molduras, os panos sao sébrios e de
arquitectura «ché». Mas, preste o leitor aten-
¢do, hd aqui como que um indicio do que
viria a acontecer no futuro: o Douro Litoral
e 0 Minho foram, mais tarde, as regides do
Pais onde se ergueu a mais exuberante arqui-
tectura barroca que a histéria da arte portu-
guesa conheceu. Se olharmos para tras (para
a passagem do séc. XVI ao seguinte), verifi-
caremos que até as igrejas tardo-classicistas
tendiam, no Norte, a ser mais complexas e
mais decoradas que as suas congéneres do Sul
(vejam-se S. Bento da Vitéria e os «Grilosy,
no Porto, ou o Mosteiro de Tibaes). Ora, na
segunda metade do séc. XVII, foram construi-
das em Braga varias igrejas, entre as quais a
das Beatas Capuchas (1652) e a de S. Vicente
(1691); tudo é tradicional nelas excepto a deco-
racéo das fachadas (como acontecera na Igreja
do Semindrio de Santarém). George Kubler
ligou essa riqueza decorativa com o que suce-
dia na Galiza por essa altura. E eu diria que
também néo foi por acaso que Joao Antunes
optou, em Barcelos, por uma planta como a do
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Bom Jesus — o Norte comecava a tracar o seu
proprio caminho arquitectonico.

Mas regressemos a S.* Engricia. A pri-
meira coisa que é verdadeiramente extraordi-
néria no templo lisboeta é a escala. Desde
S. Vicente de Fora que ndo se inaugurava um
estaleiro desta dimens@o (o mosteiro ja era,
aligs, de um tamanho pouco vulgar em Portu-
gal). Ora a monumentalidade pode por vezes
estar no lugar da complexidade; ou seja, pode
ser pelo tamanho que a arquitectura produz
nas pessoas 0 espanto um pouco intrigado —
e a seducdo —do cendrio barroco, faustoso
e festivo.

A nenhum outro edificio se pode aplicar
tdo bem a designacéo de «barroco portugués»
como a S.* Engrdcia: em primeiro lugar, de-
vido & evidente sobriedade da decoracdo e ao
gosto pela pureza austera dos panos mura-
rios; mas também porque hd na igreja uma
discreta complexidade na exploracao da espes-
sura das paredes.

A planta é de cruz grega e directamente
inspirada nos desenhos de Bramante e San-
gallo para S. Pedro de Roma; o interior € de
facto um «organismo unico» (como escreveu
Ayres de Carvalho que estudou exaustivamente
as obras da igreja). Mas este «organismo» esta
envolvido numa «casca» que se autonomiza
dele. Os arquitectos utilizaram as quatro tor-
res que preenchem os angulos para transfor-
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marem a cruz grega num imenso cubo-forta-
leza; mas, a0 mesmo tempo, encurvaram as
paredes correspondentes aos topos dos bra-
¢Os da cruz e «cavaramy» no muro reentrancias
aprofundadas que fazem com que a igreja,
exteriormente, se encolha e dilate — como se
0 seu «corpo» fosse pequeno de mais para a
«pele» que o cobre; ou como Se 0 cubo exte-
rior fosse «aspirado» pelo circulo que ocupa
0 coracao do organismo.

S.= Engrdcia € a tunica grande «aventurax
(e a ultima grande obra) dos homens da Aula
do Pago —e mesmo assim dentro da sobrie-
dade que caracterizava o seu gosto. Mas repa-
re-se numa pequena ermida erguida perto do
Mosteiro de Alcobaga entre 1687 e 1690 —a
igrejinha de N S.* do Desterro. O que ai
vemos € uma curiosa sintese entre a fachada
tardo-classicista, enquadrada por fortes pilares
e encimada de volutas, e aspectos varios dos
retdbulos barrocos: as colunas torsas, o fron-
tdo quebrado, etc. H4 outros exemplos desta
simbiose (em Murga, por exemplo); sé a
Pequena escala explica fachadas tdo comple-
xas —dando-nos a entender que se poderia
ter levado o barroco dos retdbulos para as
igrejas, se para isso houvesse vontade esté-
tica por parte dos encomendadores...

Entretanto, surge por todo o Pais na esteira
de S.* Engricia (nos primeiros anos do
séc. XVIII) uma série de igrejas de planta
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centralizada. Este «Ciclo de S.®* Engrdacia»
confunde-se, nos anos 30 do novo século, com
0 «Ciclo do Aqueduton.

A transicdo de um ciclo para outro corres-
ponde a uma passagem de testemunho dos
homens ainda do séc. XVII e da Aula do
Paco (como os Tinocos ou Jodo Antunes) a
primeira geracéo de arquitectos e engenheiros-
-militares portugueses do séc. XVIII — for-
mados pela nova Aula. Alguns destes novos
personagens sao bastante famosos: € o caso
de Manuel da Maia (1677-1768) e Eugénio dos
Santos (falecido em 1760) que foram, como
se sabe, os responsdveis maximos pela reedi-
ficagcdo de Lisboa depois do Terramoto de
1755; outros sdo menos conhecidos: Custédio
Vieira (c. 1690 —c. 1746), que desenhou com
Manuel da Maia o Aqueduto das Aguas Livres,
Manuel de Azevedo Fortes (1660-1749) e Ma-
nuel da Costa Negreiros (c. 1700-1750).

Foi deste ultimo o risco da Igreja de
S.te Estévdo de Alfama (de 1733-40) e pro-
vavelmente da dos Naveganies de Cascais
(c. 1729) — ambas se inspiraram num edificio
do «Ciclo de S.* Engrdcia» que é hipotetica-
mente atribuido a Jodo Antunes: a Igreja do
Menino-Deus em Lisboa (de 1711). O que todos
estes templos, e alguns outros, tém em comum
€ uma planta em quadrado de ngulos cortados
(de modo a desenhar um octégono) e uma
evidente preocupagdo com a articulacio equi-
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librada dos volumes da galilé, da nave, da
capela-mor, das sacristias. A discricdo e ele-
gancia classicistas destas plantas também séo
tipicas da tradigdo nacional.

Mas, enquanto se iniciavam as obras do
aqueduto (a partir de Maio de 1731), dirigi-
das por Manuel da Maia e Custédio Vieira com
a participacdo do padre Tinoco, de Manuel
da Costa Negreiros, de Azevedo Fortes, de
Eugénio dos Santos, os tempos mudavam radi-
calmente.

Reinava ja D. Jodo V, e o ouro e os dia-
mantes do Brasil faziam da Corte portuguesa
uma das mais faustosas da Europa. O dinheiro
atrai a arquitectura, como se sabe — chegou
entdo a Portugal uma verdadeira avalanche de
arquitectos estrangeiros (e escultores, entalha-
dores, pintores).

Os homens da tradicdo nacional tinham
agora rivais — e confrontaram-se com eles,
rejeitando uns, admitindo outros no seu seio.
O barroco internacional setecentista ia triun-
far em Portugal. Pode dizer-se que Jodo Antu-
nes morreu mesmo a tempo.

Nzo se tratava ja do barroco romano de
Seiscentos — esse, nunca conhecemos; 0 que
0s embaixadores € o dinheiro de D. Jodo V
trouxeram para Portugal foi o tardo-barro-
quismo italiano internacionalizado.
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CAPITULO EM QUE SE FALA DE NA-
SONI E ANDRE SOARES, SE REFERE
UM «MISTERIO», SE DESCREVE A «IN-
VASAO» DE PORTUGAL E SE DISCUTE
COMO REAGIRAM A ELA OS ARQUI-
TECTOS E ENGENHEIROS MILITARES
PORTUGUESES

Se o «modelo», por assim dizer, politico-espec-
tacular, de D. Jodo V foi a Corte de Luis XIV
de Franca e Versalhes, o seu «modelo» cul-
tural e artistico foi a Roma dos papas.

Mas os anos 20 e 30 do séc. XVIII assina-
laram uma importante transformacao no pano-
rama da arte europeia: a Itdlia passou a
segundo plano, pela primeira vez desde O
séc. XV, e o barroco internacionalizou-se,
adquirindo caracteristicas muito diferentes
conforme se implantava na Austria e na Boé-
mia, em Franca, na Espanha ou em Inglaterra.
O séc. XVIII foi a época dos eclectismos nacio-
nais. E também em Portugal.

Em 1719, dois anos depois do langamento
da primeira pedra de Mafra, Filipe Juvara veio
a Lisboa atraido pelo «cheiro» do ouro e dos
diamantes. Era o mais importante arquitecto
italiano da época, responsdvel por obras deci-
sivas na sua cidade natal de Turim. Mas a sua
arquitectura era mais «seca» e de maior escala
que a dos mestres barrocos do século anterior,
incorporando influéncias do tardo-classicismo
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romano e da arquitectura do Norte da Itdlia.
Foi isso que ele trouxe para Portugal.

Juvara teria dado os riscos de uma igreja
patriarcal para Lisboa e planeou de facto um
espectacular arranjo urbanistico barroco da
capital — fazendo a cidade descer sobre o rio
em sucessivos jardins, terracos e paldcios;
pode ter desenhado também uma misteriosa
capelinha que existe ainda hoje perto de
S.* Apoldnia em Lisboa: a do Senhor da Boa
Fé. Se esta atribuigdo € despropositada, néo
ha em todo o caso dividas de que a fachada da
capela € mais uma daquelas experiéncias muito
eruditas em pequena escala que sdo tipicas da
cultura arquitecténica portuguesa (recorde o
leitor a Conceigdo de Tomar, S.* Amaro de
de Lisboa, a Capela Real de Salvaterra, etc.,
todas do séc. XVI).

Mas Juvara foi apenas um entre muitos
«invasores»: escultores como Claude Laprade,
decoradores como os Garvo, um ourives-arqui-
tecto aleméo italianizado, Ludovice, arquitec-
tos como T. Mattei, Canevari, Mardel, Servan-
doni, Nasoni, Bibiena, e muitos outros, che-
garam a Portugal. Alguns fixaram-se cd.

O mais importante destes tltimos foi Nico-
lau Nasoni (1691-1773). Nenhum outro arqui-
tecto do séc. XVIII foi tao influente na evolu-
cdo da arquitectura portuguesa. O passado e
cultura de Nasoni eram, ja de si, pouco orto-
doxamente barrocos; menos ainda o foram as
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suas aprendizagens no Norte de Portugal, onde
se fixou. Viera da Toscania e de ligbes «manei-
ristasn; passara pela Sicilia e Malta; quando
chegou ao nosso pais fez obras em edificios
gé6ticos no Porto e em Lamego; depois, enfren-
tou a tradicdo da decoracdo romaénica, 0 ma-
nuelino, o solar seiscentista portugués com
torre incorporada, e talvez ainda o gosto gético
revivalista da influente comunidade inglesa do
Porto.

A sua obra foi vasta, sendo-lhe atribuidos
dezenas de edificios, boa parte dos quais
podem ter sido riscados por imitadores seus.
O Porto e os arredores «sdo» Nasoni. Vejamos
brevemente algumas caracteristicas da sua
arquitectura:

Riscou, em primeiro lugar, alguns edificios
dos mais elaboradamente barrocos que exis-
tem em Portugal: a Igreja e a Torre dos Clé-
rigos no Porto (1732-1773) —a igreja € de
planta oval — o Paldcio do Freizo, de 1750 (que
tem quatro fachadas diferentes demonstrando
que as «regras» do barroco romano, que obri-
gavam a privilegiar um ponto de vista, ja esta-
vam submetidas & critica eclética), a fachada
do Solar de Mateus (1743), e varios jardins e
escadarias cenograficas.

Em segundo lugar, criou uma decoragao
exuberante onde se juntam elementos que trou-
xera de Itdlia, outros que aprendeu no Norte
de Portugal (tanto nas igrejas roménicas e
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manuelinas, como nas da 22 metade do
séc. XVII que ja referi), mas que néao afecta
a simplicidade ‘(«portuguesa») da estrutura
das fachadas e algados (Igreja de Matosinhos,
de 1743, da Misericordia do Porto, de 1749-54
ete.).

Finalmente, criou casas rurais profunda-
mente eclécticas, jogando com a tradicdo qui-
nhentista portuguesa e, talvez, como sugere 0
mais importante estudioso da sua obra, Robert
Smith, com o «gothic revival» (casas do Chan-
ire, de Ramalde, da Prelada, etc.— anos 40
e 50).

O mais importante «discipulo» de Nasoni
foi o bracarense André Soares (1720-1769), o
arquitecto portugués do séc. XVII que mais
longe foi na via do barroco. André Soares é
um dos personagens de um verdadeiro «mis-
tério» néo s6 da histéria da arquitectura portu-
guesa, como da mundial.

A coisa € assim: enquanto Nasoni traba-
lhava no Norte e outros traziam o tardo-bar-
roco internacional para o Sul (a partir de
Mafra, como veremos adiante), a Abadia Bene-
ditina de Tibaes e as Aulas de Arquitectura de
Lisboa importavam da Europa Central milha-
res de gravuras e alguns livros de um novo
estilo de decoracéo arquitecténica que se espa-
lhava na altura, como um vendaval, pela
Europa do Sul: o rococé. Folhagens retorcidas,
pequenas figurinhas refinadas, um natura-

26 1 M P R E N SA
° N
MoA r Lo N AL




lismo complicadissimo e elegante, a frivolidade
do jogo das formas dominavam o gosto das
Cortes de Viena e Paris, dos construtores das
igrejas da Baviera e da Boémia e até de alguns
arquitectos italianos.

André Soares foi profundamente influen-
ciado pelo rococé. Criou a versao portuguesa
deste estilo, mais pesada que a europeia, um
pouco «romaénica» e/ou «manuelinay (veja-se
a Casa do Raio, de Braga — 1754-55), e tam-
bém algumas das plantas e fachadas mais bar-
rocas que conhecemos: S.”* Maria da Falperra,
em Braga (1753-55), com a sua escadaria de
cendrio, a sua planta em losango, as suas tor-
res fingidas obliquas em relacao aos lados, ndo
tem paralelo em Portugal. Sdo de citar ainda a
Igreja dos Congregados, também de Braga,
completada por outro em 1761-67, a Lapa de
Arcos de Valdevez, também de planta oval
(terminada em 1767), N.* S.« da Consolagdo de
Guimardes (de 1769).

Perguntars o leitor, ja legitimamente farto
de nomes e datas, onde estd nisto tudo o «mis-
térion. Eu convida-lo-ei, entdo, a «atravessar»
o Atlantico e ir até... ao Brasil. Surge ai, nos
anos 60 e 70 do séc. XVIII, uma série de edi-
ficios barrocos famosos em todo o mundo pela
elaboracdo audaz da sua arquitectura: uma
igreja como a de S. Francisco de Ouro Preto,
do célebre «Aleijadinho», sustenta muito bem
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a comparacido com qualquer templo barroco
da Europa Central.

Ora o Brasil era colénia portuguesa. Mas
néo hd em Portugal qualquer arquitectura que
se compare com a brasileira. Nem sequer na
obra de André Soares. A excepcio parece ser
a de alguns edificios erguidos a meio do Atlan-
tico, nos Acores, por arquitectos desconheci-
dos: por exemplo, S. Francisco da Ribeira
Grande, S. Pedro de Ponta Delgada, ete.

Que se passou entdo? Foram influéncias
minhotas ou aveirenses que, pelos Acores e 0s
contactos maritimo-comerciais frequentes com
O Brasil, passaram ao Atlantico Sul? Foi a
influéncia da familia austriaca de D. Jodo V,
das estampas importadas, dos padres estran-
geiros, que se exerceu autonomamente tanto
no Brasil como em Portugal? Se o leitor ¢, ou
aspira a ser, investigador em histéria da arte,
aqui tem um tema para anos de trabalho...

Deixemos o Norte e 0 reencontro dos seus
arquitectos com a exuberincia pesada da tra-
dicdo nortenha, e voltemos a Lisboa — para
averiguarmos 0 que faziam os engenheiros e
arquitectos da capital perante a «invasdo»
artistica estrangeira.

Pois bem, faziam o Aqueduto das Aguas
Livres.

E verdade que tanto Manuel da Maia como
Custodio Vieira ou Costa Negreiros trabalha-
ram em Mafra; mas essencialmente em obras
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de engenharia. Repare o leitor no aqueduto
propriamente dito, no belissimo Arco das Amo-
reiras, nos pequenos reservatérios erguidos
na regido de Loures e no grande reservatério
da «Mde d’Aguan.

Aqui interveio determinantemente um es-
trangeiro — o hingaro Carlos Mardel (c. 1695-
-1763), que chegara a Portugal em 1733. Mar-
del foi um homem polivalente: a sua vasta
obra obedeceu a estilos muito diferentes, se-
guindo em cada caso o gosto do cliente e do
estaleiro. Num mesmo local (o Convento de
Santa Clara-a-Nova de Coimbra, por exemplo),
Mardel foi capaz de desenhar um claustro no
«gosto do aqueduto» e uma portaria &4 maneira
do tardo-barroco internacional. O claustro
(de 1737) reproduz em cada tramo peguenos
«arcos das Amoreirasy.

Este gosto € de um barroquismo muito
diferente do de Mafra; estd 14 mais presente
a sobriedade do «Ciclo de S.* Engrdcia» e tal-
vez novas licbes — as da arquitectura militar
francesa cujos tratados Manuel da Maia uti-
lizou.

Existem curiosas derivagbes portuguesas
no «Ciclo do Aqueduto»: visite o leitor o San-
tudrio do Senhor da Pedra, em Obidos, riscado
nos anos 40 pelo arquitecto da Mitra, o capi-
tdo Rodrigo Franco, para o novo patriarca
portugués, D. Tomds de Almeida: trata-se de
um hexédgono regular inscrito numa circunfe-
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réncia que lembra S."* Engrécia e velhos exem-
plos da arquitectura tardo-classicista portu-

guesa.
O «Ciclo do Aqueduto» prolongou-se depois
na «Baixa» pombalina e em varios edificios
da 2.* metade do séc. XVIII. Mas também teve
os seus «hereges» «internacionalistas». Se era
natural que Mardel fizesse obra barroca (repa-
re-se no Palacio Pombal em Oeiras, em vAarios
chafarizes de Lisboa, ou na tentativa de barro-
quizar o Rossio pela introducdo de telha-
dos duplos), ja espanta mais que arqui-
tectos nados e criados em Portugal sentissem
a mesma tentacdo. Homens como Caetano
Tomés de Sousa ou Indcio de Oliveira Bernar-
des (1695-1781?) foram responsdveis por obras
exclusivamente barrocas. O primeiro interveio
de modo ainda incerto no novo Paldcio Real
das Necessidades em Lisboa—mas o risco
pode ter sido dado por Custédio Vieira, a
julgar por uma atribuicio manuscrita e até
agora inédita de J. M. de Carvalho Negreiros.
A galilé das Necessidades € um objecto ambi-
guo que apresenta aspectos tardo-classicistas,
wescondendo» parcialmente, como um écran,
a fachada por detrds de si. A frente, o jardim
e 0 obelisco tracam das poucas verdadeiras
perspectivas urbanas barrocas de Lisboa.
Oliveira Bernardes, por seu lado, pertencia
a uma «dinastia» de pintores de azulejos. Fez
cendrios para Operas marcados ja por um
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gosto proto-roméntico pelas ruinas, a paisa-
gem, a pobreza, e desenhou a Igreja dos Pau-
listas da Rua das Janelas Verdes, em Lisboa,
com uma ousada frontaria de entradas laterais
que lembra a solugdo adoptada por Nasoni nos
Clérigos ou por Canevari no Paldacio do Cor-
reio-Mor em Loures, que referirei adiante.

E até o nosso conhecido Manuel da Costa
Negreiros fez coisas barrocas: a fachada con-
ventual da Graga, em Lisboa, directamente ins-
pirada por um dos algados exteriores da basi-
lica riscada por Juvara em Superga (Turim).
E o Paldcio Barbacena, no Campo de S.* Clara
em Lisboa, cuja decoracgéo invulgar de 6culos
e pilastras invertidas terd sido depois levada
pelo arquitecto para varios edificios situados
no Alentejo e de que me ocuparei dai a pouco.

O panorama arquitecténico portugués em
meados do séc. XVIII era, portanto e em re-
sumo, o seguinte: o Norte assistia & prolifera-
¢éo dos edificios tardo-barrocos e eclécticos de
Nasoni e do rococéd aportuguesado de André
Soares. No Sul, prolongava-se a tradi¢cdo nacio-
nal a caminho do pombalino; €, ao mesmo
tempo, as obras de Mafra abriam um novo
ciclo, seduzindo vérios arquitectos portugue-
ses a fazer incursbes pelo «estilo internacio-
nal» da época.
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CAPITULO EM QUE SE FALA DO BAR-
ROCO INTERNACIONAL E ECLECTICO
QUE SURGIU EM PORTUGAL DEVIDO
AS OBRAS DE MAFRA E SE ABORDA,
ENTRE PARENTESIS, UM NOVO «MIS-
TERIO» —DESTA VEZ A SUL DO TEJO

O grandioso estaleiro do Convento de Mafra
comecara a laborar em 1717. D. Jodo V «mobi-
lizou» para l4 quase toda a Europa artistica,
e Mafra tornou-se 0 pélo impulsionador da
arquitectura portuguesa a sul do Vouga.

Voltemos, entdo, ao inicio do séc. XVIII.

Mafra é absolutamente intrigante para a
cultura dos nossos dias: num planalto deserto
a muitas léguas de Lisboa, o rei decidiu erguer
uma igreja para cumprir uma promessa feita
pelo nascimento de um herdeiro e ampliou
sucessivamente os seus projectos até conceber
um edificio imenso, fora de qualquer escala
portuguesa. Despendeu nisso somas fabulosas,
mobilizou os seus embaixadores em Roma
para contratar decoradores, pintores, escul-
tores e arquitectos, importou mobilidrio, reté-
bulos, paramentos, jéias.

Mafra é um paldcio real, é verdade. Mas
nao 4 maneira de Versalhes ou do «Sans Souci»
do rei da Prissia. E um paldcio-convento,
monumental, faustoso; e ao mesmo tempo
austero e sombrio.
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O seu arquitecto oficial foi mais um homem
de paradoxos: o alemfo Johan Friedrich
Ludwig. Ndo vou aborrecer o leitor com a polé-
mica que se costuma travar em volta de quem
fez o qué em Mafra. Basta que se saiba que
Ludovice teve papel preponderante na obra.
E que de Itdlia vieram certamente desenhos,
modelos, conselhos... € homens: Carlo Gimac
(que esteve em Portugal no inicio do sé-
culo XVIII), Juvara (que jd conhecemos),
T. Mattei, Canevari (chegado em 1728). E
muito dificil saber quem teve maiores respon-
sabilidades no risco fundamental da igreja e
do convento-paldcio. Até pode ser que o céle-
bre Carlo Fontana e outros arquitectos roma-
nos mais tarde contratados por D. Jodo V para
fazerem um altar para a Igreja de S. Roque
de Lisboa (Salvi e Vanvitelli) também tenham
dado os seus conselhos. Mas uma coisa € certa:
Mafra incorpora aspectos varios da arquitec-
tura tardo-barroca europeia, mas também da
tradicdo portuguesa.

Nio se trata, porém, de uma manta de reta-
lhos. Seja quem for que tenha superintendido
3 obra conseguiu compor um organismo unifi-
cado e coerente que é a sintese monumental
do barroco no nosso pais: mais «duro» e
sébrio que o barroco internacional, mais domi-
nado pela intersec¢do dos planos rectilineos
e pela sobreposicéo de volumes que pela inte-
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gracdo das vérias partes sob dominincia de
zonas centrais.

Mafra néo € classicamente barroca. Repare
o leitor, por exemplo, na articulacio das tor-
res com a fachada: se € certo que aquelas apre-
sentam extraordindrias semelhancas com as
que Borromini e seus sucessores desenharam
para a Igreja de S.** Agnese da Piazza Navona,
em Roma, a fachada de Mafra € plana e ndao
concava como sucedia na igreja romana; em
vez de se marcar uma fortissima direccdo
dominante e se submeter todo o edificio a
«abertura de bracos» central, a frontaria da
igreja de Mafra «espalha-se» para os lados
através das paredes conventuais. As torres
parecem assim ter sido desproporcionada-
mente sobrepostas & fachada, em vez de serem
parte integrante desta. O que é curioso é que
esta articulagdo torres-fachada é tipica da tra-
dicao portuguesa (do eclectismo portugués,
afinal) desde a obra de S. Vicente de Fora.

As obras do convento prolongaram-se por
dezenas de anos. Ainda 14 se trabalhava no
final do séc. XVIII (embora a igreja tivesse
sido sagrada em 1730). Mafra foi a escola de
muitos escultores, pintores, decoradores e
arquitectos portugueses, de quem falarei nos
capitulos seguintes.

Surgiram por todo o Pais, a partir de 1720,
pequenas e médias «mafras». A lista é exten-
sissima e ndo vale sequer a pena tentar resu-
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mi-la. Va o leitor a Lamego e veja a Igreja de
N2 S dos Remédios (iniciada em 1711); ou
passeie pelo Santudrio dos Milagres em Leiria
(repare aqui, em todo o caso, nas vastas gale-
rias porticadas que abrem o templo & paisa-
gem — essas vém da tradicdo das galilés por-
tuguesas); viaje se quiser até Viseu e observe
um templo j4 tardio e profundamente ecléctico
na confluéncia de vdrias tradicbes —a Mise-
ricordia local, de 1755.

Mas se quer um conselho, desga antes até
perto de Viana do Alentejo e visite o quase
desconhecido Santudrio de N.© S.° de Aires,
uma das mais originais obras barrocas portu-
guesas. A igreja foi construida entre 1743 e
1760 por arquitectos que ndo conhecemos.
E uma longa basilica, terminada numa capela-
-mor que € um verdadeiro templo de planta
centralizada coberto por um tambor e uma
cipula com lanternim que os de Mafra inspi-
raram directamente.

O Alentejo e o Algarve foram, nestes anos,
o cendrio de um outro «mistérion. Ludovice
andou por l4, riscando em 1718 a nova capela-
-mor barroca da Sé de Evora. Em 1700 haviam-
-se iniciado as misteriosas obras da Igreja de
S. Filipe Nery de Estremoz (hoje Camara Mu-
nicipal), segundo planos de 1697 e de mdo
talvez italiana: a fachada tem os tramos con-
cavos (e o central convexo) e isso é muito raro
em Portugal (s6 S.* Engrdacia € excepcao...).
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Foi construida, também na primeira metade
do século, a Igreja do Senhor Jesus da Piedade
em Elvas cuja fachada, de torres articuladas
obliquamente, € tnica no nosso pais.

Pode assim dizer-se que o Alentejo estava
preparado para a «licio» de Mafra. Mas, do
ponto de vista da decoragdo arquitectdnica,
outra coisa parece ter sucedido: a decoragao
de estuques do Santudrio de Aires tem para-
lelos, de facto, em dezenas de pequenos tem-
plos (nomeadamente ermidas de procissoes),
em jardins e fontandrios, em empenas e vaos
de casas civis, por todo o Alentejo e o Algarve.
Trata-se de um «estilo» coerente que se pode
designar por «decoracdo tardo-barroca do
Sul». Se o leitor for a Portalegre ou a Tavira
dard por ela um pouco por toda a parte.

De onde veio este gosto? H& nele influén-
cias da «obra-de-laco» flamenga que, pelos
vistos, nédo ficara esquecida. Mas também da
exuberfncia decorativa presente na vizinha
Andaluzia desde o final do séc. XVII (linhas
onduladas, vegetalismos varios, volutas, 6cu-
los, etc.). E ainda de coisas que jéd encontra-
mos no Paldcio Barbacena de Manuel da Costa
Negreiros (pilastras coénicas invertidas que
surgem também em Mafra, por exemplo),
arquitecto que andou muito pelo Alentejo,
vindo a falecer no Crato. Finalmente, de aspec-
tos da decoracido usada por Canevari (de quem
me vou ocupar dai a pouco). Mas os recursos
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de Costa Negreiros e do italiano sdo o lado
erudito desta «decoracdo tardo-barroca do
Sul» que €, portanto, um outro tema da nossa
histéria da arte que aguarda investigagdo —
até porque desmente velhas lendas segundo as
quais o Sul do Pais teria sido «imune» ao
barroco.

Voltemos, porém, ao «Ciclo (directo) de
Mafran.

Para além da intervencdo em Evora, Ludo-
vice riscou duas casas para si: o paldcio
urbano no alto da Cal¢ada da Gloria em Lisboa
e uma casa rural em Benfica. Em ambos 0s
casos, rompeu com a tradi¢gdo portuguesa da
casa senhorial — que costumava ser mais baixa
que alta, com a decoragdo limitada ao portal
e & janela correspondente, de molduras de vaos
simples e angulos sublinhados com pilastras
lisas. A casa urbana de Ludovice € quase 0O
oposto disto tudo — mas o exemplo nao vin-
gou (tal como ndo haviam vingado os tipos
de paldcio francés ou genovés que surgiram
nos Paldcios Galveias, Fronteira e da Palhava
em Lisboa, erguidos no séc. XVII). Ludovice
desenhou ainda a Igreja Patriarcal e a de
S. Domingos de Lisboa, ambas destinadas a
serem destruidas pelo fogo, a primeira no
séc. XVIII, a segunda hd poucos anos.

Em Coimbra, encontramos obras um pouco
excéntricas em relacdo ao «Ciclo de Mafran —
sabemos muito pouco delas, todavia. Mardel,

37

1 MPR ENSA
° N
B CATTR ) TR AL

NAO £ PERMITIDA




como ja se assinalou, trabalhou em S.t Clara-
-a-Nova. Mas quem fez a escadaria barroca do
Colégio de S. Jeronimo, o portal e a espantosa
biblioteca da Universidade?

De 1748 a 1755 trabalhou na cidade do
Mondego o italiano Tamossi que riscou o
corpo central do edificio do Semindrio num
tardo-barroco italiano em que uma fachada
com um arco triunfal desenhado e com fron-
toes sobre os vaos do ultimo piso (cortando
o beiral) se antepbe a uma igreja de nave
octogonal com ctipula, pintada em perspectiva
por outro italiano, e caso muito raro, na €poca,
no nosso pais. Sucedeu-lhe na obra mais um
italiano (!), Azzolini, que desenhou em Lisboa
as torres da igreja, de Indcio de Oliveira Ber-
nardes e, mais tarde, um edificio elegante ja
proto-neoclassico (ou «barroco congelado»,
como j4 foi designado este estilo que volta-
remos a encontrar): o Picadeiro Real, hoje
Museu dos Coches de Belém.

Mas 0 mais importante arquitecto italiano
que trabalhou em Portugal no séc. XVIII foi
Canevari (1681-c. 1750). Chegou ao nosso pais
em 1728, interveio em Mafra, foi afastado das
obras do aqueduto em 1732, para dar lugar
a Mardel alguns anos depois, talvez por incom-
patibilidades estilisticas com os homens da
arquitectura tradicional portuguesa.

A obra de Canevari em Roma demonstra,
nas palavras do historiador P. Portoghesi,
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uma «abertura a novas tipologias», isto €, a
inovacdo da aquitectura italiana num cami-
nho progressivamente menos barroco (que se
pode detectar também em Juvara, Tamossi,
Azzolini e se manifesta claramente na capela
de Salvi e Vanvitelli para S. Roque).

Canevari desenhou, todavia, a torre do Pald-
cio Real de Lisboa, que caiu com o terra-
moto — mas esteve na origem de todas as tor-
res barrocas da capital erguidas depois para
marcarem até aos nossos dias a «linha do céu»
lisboeta.

A obra portuguesa fundamental do italiano
foi, porém, a que riscou para o patriarca
D. Tomds de Almeida—a quinta, a igreja,
0 paldcio e o fontandrio monumental de
S.t Anitéo do Tojal, perto de Loures. Apesar do
estado de quase abandono em que estd, o con-
junto é exemplar de um espaco urbano cheio
de belos objectos, abertos as festas e ao fausto
de uma Igreja que aspirava a ser principesca.
A igreja introduziu uma nova tipologia de
fachadas em Portugal. Ndo € nada certo que
o exemplo ndo tenha frutificado: veja-se o
templo do Senhor Jesus do Outeiro em Alter
do Chdo — que pode muito bem ter sido ris-
cado por Costa Negreiros (afinal de contas,
onde teria ele ido buscar inspiracéo para o seu
Paldcio Barbacena, sendo a influéncia do ita-
liano?).
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Canevari terd sido responsdvel também
pelo piso térreo da Casa do Correio-mor em
Loures, do final da década de 30; erguida por
entre montes e bosques que a isolam da
estrada e do terrorismo urbanistico da zona,
0 paldcio espanta pela sua enorme escala e
pela planta em U, & francesa. A possivel inter-
vencgao do italiano salta logo a vista: em vez
de um portal, existe uma fonte; as entradas
ladeiam-na.

Depois, veio 1755 e o grande terramoto que
arrasou Lisboa.

A nova cidade ja nada tem que ver com
o barroco. Por toda a Europa o gosto estava a
mudar. Mas, em Portugal, a obra inovadora
dos reconstrutores de Lisboa foi mal com-
preendida. A velha tradi¢ao de sobriedade por-
tuguesa — que se ajustava as novas tendén-
cias neocldssicas — foi submetida a uma cri-
tica de cardacter barroco. E até «dentro» do
pombalino o tardo-barroco conseguiu pene-
trar, embora classicizado, pela méo de uma
nova geracéao de arquitectos: Reinaldo Manuel
(1737-1789), Caetano de Sousa (1742-1802),
filho de Caetano Tomads, Joaquim de Oliveira
(falecido em 1803), José Manuel de Carvalho
Negreiros (1749-1813), neto de Costa Negrei-
ros e filho de Eugénio dos Santos — e alguns
outros. Tanto mais que vivia ainda, e sobre-
viveu até 1785, um homem da escola de Mafra
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e 0 nosso mais importante arquitecto tardo-
-barroco: Mateus Vicente de Oliveira.

Em breve surgiria, porém, a nova era; atra-
vés de quatro outros homens desta mesma
geracgdo: Carlos Amarante, no Norte, o inglés
Elsden, no Centro, Costa e Silva e o italiano
Fabri, no Sul.

Foram eles os coveiros do barroco na arqui-
tectura portuguesa.

CAPITULO EM QUE SE DESCREVE A

ALEGRE E TRISTE AGONIA DO BAR-

ROCO EM PORTUGAL ...E SE PASSEIA
POR JARDINS

Apesar dos esforcos de Mardel, apesar dos
torredes do Terreiro do Paco que se inspira-
ram no antigo Paldcio Real e se dotaram de
decoragdo aprendida em Mafra, apesar até da
propria ideia de uma praca monumental com
estatua ao centro a «abrir» a cidade, a «Baixa»
pombalina de Lisboa recusa-se obstinadamente
a0 barroco.

E até aos principios fundamentais de todo
0 urbanismo cldssico desde a Renascenca. Tra-
ta-se, de facto, de uma «grelha» geométrica
sem focos monumentais nem perspectivas do-
minantes. As igrejas (de S. Nicolau, dos Mar-
tires, do Sacramento, de S. Paulo) estdo inclui-
das em quarteirées. Nenhuma torre se ergue
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decisivamente, nenhuma rua € mais impor-
tante que as suas semelhantes, nenhuma casa
se destaca.

A «baixa» pombalina é a primeira peca do
urbanismo moderno em Portugal. E a tultima,
durante quase dois séculos (e com a possivel
excepcao de Vila Real de Santo Antonio recons-
truida por Reinaldo Manuel).

Neste quadro, as igrejas (submetidas em-
bora & «grelha») continuaram a manifestar
os principios do eclectismo tardo-barroco
nas suas varias tipologias (estudadas por
J.-A. Franca no seu célebre trabalho sobre a
Lisboa de Pombal).

Uma delas é especialmente interessante: a
das Mercés, desenhada por Joaquim de Oli-
veira (pelo menos € o que diz a tradi¢cdo): uma
fachada elegante que atesta de um gosto ins-
pirado pela corte francesa; «barroco conge-
lado», fino mas rigido, que contém muitas
lembrangas do conjunto urbanistico-arquitec-
ténico decisivo desta época no quadro do bar-
roco: Queluz.

A vila foi planeada para a Casa do Infante.
Em 1752, Mateus Vicente tornou-se o arqui-
tecto dessa casa. Enquanto se erguia a Lisboa
de Manuel da Maia e Eugénio dos Santos,
Queluz submetia-se alegremente ao gosto bar-
roco da aristocracia.

Trabalharam 14, além de Costa Negreiros
e Mateus Vicente, o francés Robillion, talvez
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Carlos Mardel, Manuel Caetano de Sousa —
e uma multiddo de pintores, decoradores e
escultores.

Se, acerca de Mafra ndo se podia falar de
manta de retalhos, em Queluz a expressao
tem pleno cabimento. O paldcio é um local
feérico e despreconceituado em que a arqui-
tectura se exibe com a transitividade da festa
e a seriedade da exibicdo do poder.

A praga frente ao paldcio sugere um grande
urbanismo barroco de eixos simétricos e vis-
tas perspécticas —a que a torre da o indis-
pensdvel cunho de exploracdo das alturas.
A fachada nobre sobre os jardins, atribuida a
Mateus Vicente, lembra a Igreja das Mercés
no seu elegante «barroco congelado». O pavi-
lhdo riscado por Robillion, na tentativa de
compensar o desnivel do terreno, exibe em
pequena escala o estilo arquitectonico francés
da Corte de Luis XV e uma escadaria cenogra-
fica, hdbil apesar dos erros de articulacdo das
arquitraves com os seus suportes, no canto.

Costuma referir-se o nome de Mardel a res-
peito da fachada «de Malta», por causa do
duplo telhado. Mas a brutalidade de todo este
corpo do Paldcio, o mais ecléctico de todos, o
seu excesso de elaboragao e o desequilibrio do
conjunto, o portal que dd para a estrada (atri-
buivel a Caetano de Sousa), parecem-me mais
proximos de um estilo situado entre o gosto
deste arquitecto e o de Mateus Vicente.
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Dentro do paldcio, a sala oval de Mateus
Vicente, e principalmente as que foram ris-
cadas por Robillion, exemplificam com luxo
0 requinte tardo-barroco com decoracdo ro-
coco — colunas que tracam falsos espagos
abertos, dngulos «anulados» por écrans vidra-
dos, portas e sobreportas recheadas de um
naturalismo muito artificial.

Mas Queluz também é interessante pelos
seus jardins.

N&o hd muitos jardins barrocos em Portu-
gal, para além do grande complexo do Bom
Jesus do Monte em Braga com a sua escada-
ria famosa em todo o mundo. Sdo de referir
os jardins do Paldcio Pombal em Oeiras, O
portal e fonte do Jardim da Sereia e os objec-
tos do Jardim Botdnico, ambos em Coimbra,
e dois casos menos conhecidos: o do Pag¢o Epis-
copal de Castelo Branco e os do Paldcio do
Estoi, perto de Faro (que foram alterados
decorativamente no séc. XIX mas mantém
ainda uma série de caracteristicas barrocas).

O jardim barroco € normalmente um con-
junto articulado de espacos, por vezes a niveis
diferentes, separados por escadarias ou arcos
€ sebes. Nenhum dos exemplos portugueses
foge muito a estas «regras». A natureza é ai
tratada como material arquitecténico ao nivel
da pedra ou da madeira; disciplinados, total-
mente artificializados, arbustos, flores e arvo-
res (e até um ribeiro, como em Queluz),
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ombreiam com estdtuas, fontes e vasos, de
modo a constituirem uma paisagem submetida
a eixos, por vezes labirintica, em que impera
uma visdo clara, artificiosamente confundida
nos pormenores e nos recantos. O jardim bar-
roco € o lugar da necessidade e nédo do acaso,
da cultura e néo da fantasia. £ um mundo sim-
bdlico e abstracto, isolado do «realyn. O tardo-
-barroco s6 aceita a natureza enquanto estilo.
Se na decoracdo, especialmente a rococé, sur-
gem motivos naturais, nos jardins a natureza
é ela prépria, ao mesmo tempo, material e
motivo — e espectdculo da magnificéncia prin-
cipesca e do poder do juizo humano.

A frivolidade tardo-barroca de Robillion,
autor dos jardins, nunca seduziu completa-
mente Mateus Vicente; ele era do Paldcio-Con-
vento de Mafra e ndo do Paldcio-Jardim de
Queluz. Dessa hesitagdo hd tracos constantes
na sua obra.

Aprendeu em Mafra a usar frontdes em
querena, a jogar com as pilastras chanfradas
e com a sua combinag¢ido com colunas. Ganhou
no barroco internacional de derivacdo borro-
minesca o gosto pelos frontdes rompidos por
pilastras erguidas até & cimalha. Em 1760 foi
chamado a completar o templo da Memdria
em Belém, erguido para assinalar o local do
atentado falhado contra D. José (r. 1750-1777).
A igreja fora tracada por Giovanni Carlo Bi-
biena, outro italiano que se fixara em Portu-
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gal e desenhara a faustosa Opera Real e deze-
nas de cendrios barrocos para 6peras. Mateus
Vicente sobrepds ao piso térreo da Memoria,
riscado pelo italiano no estilo sébrio do bar-
roco de S.* Engricia, uma miniatura da rigi-
dez de Mafra. O gosto da corte, como também
veremos que sucedeu no Estrela (dessa vez
contra Mateus Vicente...), fixara-se no con-
vento, contra a tradicdo nacional.

Este barroco agonizante ainda podia resul-
tar, porém, pela miao do mesmo Mateus Vi-
cente, na mais bela fachada tardo-barroca de
Lisboa: a de S.” Antdénio da Sé (sagrada em
1787) em que um forte impulso vertical rasga,
com poderosas colunas, toda a frontaria.

Se o leitor comparar esta fachada com a da
Igreja dos Congregados de André Soares, que
ja referi, ou com a da Igreja do Convento de
S. Bento da Ave-Maria do Porto (de 1784-89 e
entretanto desaparecida, s6 sendo conhecida
por gravura), notard evidentes semelhancas.
Mas, no Norte, as molduras sdo mais «molesy,
as formas penetram umas nas outras e fundem-
-se em vez de se oporem. A «casca» dura do
classicismo estd presente no Sul até ao fim.

A tultima obra em que inerveio Mateus
Vicente foi a da Basilica da Estrela, cujo esta-
leiro dirigiu talvez até & sua morte.

Os trabalhos iniciaram-se em 1779 sob im-
pulso directo da rainha D. Maria I (r. 1777-
-1799) e foram ocasido de um curioso episo-
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dio da histéria da arquitectura tardo-barroca
em Portugal: Mateus Vicente riscou a basilica
a sua maneira, com um grande frontdo contra-
curvado, rompido (desta vez discretamente)
por pilastras que continuam as colunas da
frontaria, torres elegantes e sébrias, tambor
e cupula baixos de modo a esconderem-se por
detrds do frontdo. Se tudo tivesse corrido de
feicao, a Estrela teria sido mais um edificio
do «barroco congelado».

Mas a opinido dos encomendadores mudou;
a sua ideia da monumentalidade do templo des-
tinado a «responder» barrocamente as torres
de S. Vicente de Fora e as fachadas da Graca,
do outro lado da cidade, era mais uma vez...
Mafra.

O risco foi alterado. E assistiu-se ao para-
doxo de ver o arquitecto pombalino de Vila
Real de Santo Anténio e da Igreja dos Mér-
tires de Lisboa, Reinaldo Manuel, a eclectizar
a Basilica da Estrela de olhos postos em
Mafra: ergueu as torres, dotou-as de uma deco-
ragao quase rococo, acentuou o peso e a altura
do tambor e da ctipula com lanternim de modo
a dominarem a fachada, substituiu o frontdo
contracurvado por um frontdo recto muito
«mafrense». O 1ltimo grande templo barroco
da Europa tornou-se, deste modo, o espelho
da teimosia de um gosto que as circunstancias
e a época forcosamente eclectizavam. Sobre as
colunas da fachada, estdtuas de Machado de
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Castro, também ele formado por italianos em
Mafra, desempenham o papel significante da
estatudria na arquitectura barroca: dar «voz»
a0 edificio, dotd-lo de uma retérica gestual
humana, no seu «didlogo» com a paisagem
urbana.

Este final do séc. XVIII, em que jd se ouvia
alto e bom com o troar dos canhdes da Revolu-
cdo Francesa e se anunciava o fim de todo um
mundo e da Idade Cldssica, foi marcado em
Portugal por varias obras hesitantes como a
Estrela — obras que as novas ideias neoclds-
sicas seduziam sem ainda convencerem. Refi-
ro-me, muito concretamente, aos edificios de
Manuel Caetano de Sousa.

O homem foi o pequeno Borromini (sem o
génio e sem as oportunidades) da nossa arqui-
tectura; odiado pelos comentadores e criticos
da época, acusado de desonestidades varias,
vilipendiado como mau arquitecto, fez no en-
tanto a carreira normal na altura. Riscou um
mimero incontdvel de cendrios efémeros para
festas, de decoragoes influenciadas simultanea-
mente pelo rococé e o neoclassicismo. E a soli-
taria torre barroca que se ergue face ao Pald-
cio da Ajuda (1792), o Paldcio do «Mantei-
gueiro» e duas importantes igrejas: a da Encar-
nacdo, iniciada em 1792, e a Capela Real do
Paco da Bemposta (concluida em 1793).

De uma para outra, Caetano de Sousa per-
correu o caminho entre o eclectismo da despro-
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por¢do de uma fachada muito alta, delineada
no plano mas recheado de decoracdo, e um
edificio congeladamente barroco, versao «ri-
gidan da fachada nobre de Queluz ou das
Mercés.

O neoclassicismo esteve presente como um
fantasma nestas igrejas de Caetano de Sousa.
E no Paldcio da Ajuda que, ironia das coisas,
talvez deva mais ao arquitecto representante
do «mau gosto alemao» (o barroco, nas pala-
vras de um critico da época) que ao seu suces-
sor neocldssico. De facto, quando o fantasma
do neoclassicismo se materializou hostilmente,
de subito, perante Caetano de Sousa, e os seus
planos foram substituidos pelos de Costa e
Silva, ja a estrutura do edificio estava deli-
neada no terreno. Era uma réplica do pald-
cio classicizante de Caserta, em Nédpoles —a
caminho do neoclassicismo, mas sem dar
esse ultimo passo. Um pouco como sucedeu,
embora mais hesitantemente, na restante obra
de Caetano de Sousa.

A «lenda negra» do nosso ultimo arquitecto
barroco diz que ele morreu da materializacio
do fantasma. Em todo o caso, morreu com ele
a arquitectura barroca em Portugal.
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CAPITULO DE CONCLUSOES E COMEN-

TARIOS GERAIS EM QUE, FINALMEN-

TE, SE FALA DOS AZULEJOS E DA
TALHA

Foram duas as correntes da arquitectura bar-
roca em Portugal: a que resultou da barro-
quizacdo soObria da tradicdo arquitectonica
portuguesa, se manteve ao lado e «por dentro»
do «Ciclo Pombalino», e se extinguiu, com o
tardo-classicismo e a arquitectura «chian», no
inicio da segunda metade do séc. XVIII—
sobrevivendo transformada em certos edificios
neoquinhentistas ou proto-neocldssicos poste-
riores. E o tardo-barroco internacional que de
facto dominou a arquitectura portuguesa du-
rante o séc. XVIII.

Entre estas duas «arquitecturas» estabele-
ceram-se contactos nos dois sentidos: os arqui-
tectos e engenheiros militares portugueses dei-
xaram-se seduzir por varios recursos da «lin-
guagem» tardo-barroca internacional; e alguns
deles adoptaram por completo o novo gosto.
As correntes internacionais, por seu lado,
adquiriram em Portugal uma caracteristica
sobriedade; com excepcdo do que sucedeu
raramente aqui e ali, puseram-se de lado as
plantas nédo centralizadas em quadrado ou
poligono e ndo longitudinais, as paredes con-
cavas e convexas, etc. (deve dizer-se que estes
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tracos estilisticos também estavam a «passar
de moda» em Itdlia, no séc. XVIII).

Resta-nos perguntar, deste modo, por que
razdes néo vingou em Portugal a tendéncia que
parecia anunciar-se em S."* Engrécia, e porque
é que 0 barroco internacional se viu obrigado
a tornar-se sébrio no nosso pais.

Trata-se de uma sé questdo, como se com-
preende; que tem que ver com o ciclo verda-
deiramente muito longo da sobriedade espa-
cial e planimétrica da arquitectura classica
portuguesa.

Nao € possivel encarar essa sobriedade
como sendo, s por si, toda a arquitectura.
E preciso contar com a «decoraciao» e com a
tendéncia para a exploracao da espessura das
paredes, o gosto pela composi¢do no plano e
pelo contraste entre a nudez do muro e a ela-
boracdo decorativa das molduras — que s&o
outras caracteristicas «portuguesas».

Chegou a altura, portanto, de referir as
questdes do azulejo e da talha.

Ao longo da histéria, o azulejo foi utilizado
na arquitectura portuguesa de trés modos
diferentes: como padronizacéo abstracta, como
figuracdo de «falsas» molduras arquitectoni-
cas, como conjunto de quadros figurativos.
Mas o aspecto essencial da nossa azulejaria é
o facto de se ter destinado quase sempre a
animar as paredes, tornando-as mais presentes
e, a0 mesmo tempo, mais suportes de imagem
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ou membranas transitérias. Tudo se passa
como se néo tivesse bastado aos arquitectos
e decoradores delimitar as paredes por pilas-
tras ou vaos e lhes tivesse sido indispensavel
disfarcar e denegar o papel estrutural dos
muros enquanto separadores de dreas. Tudo
indica que se nédo gostava do vazio da parede
ou, o que é 0 mesmo, da sua presenca domi-
nante pela cantaria ou a cal, e se preferia
fazer do pano moldura. Também foi este, como
€ evidente, o papel reservado a talha: intro-
duzir mdédulos de animacio e efeitos de luz
em certas areas dos edificios (as capelas, no-
meadamente) e, a0 mesmo tempo, sublinhar
as molduras.

Toda a decoracdo arquitecténica em estu-
que ou pedra usada em Portugal no séc. XVIII
se destinou, também, a distinguir pela erudi-
¢fo ou a exuberéncia os tragos constituintes e
delimitadores da estrutura. O azulejo, a talha
e a decoragdo em marmore ou pedra tragam
o esqueleto do edificio e sublinham a transi-
toriedade e a dispensabilidade da parede. H4
nisto tudo algo de gético — e de um certo bar-
roquismo afinal borrominesco na sua obses-
s8o pela evidéncia das linhas estruturais.

E até por isso que, ao contrdario do que
sucedia na Europa Central ou na Andaluzia, a
decoracdo nunca ameaga irromper e recobrir
todo o edificio —mesmo igrejas nortenhas,
completamente cobertas de talha, deixam a
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vista a estrutura na sua clareza essencial. Nao
espanta muito, portanto, que o rococo tenha
tido algumas dificuldades em ser compreen-
dido em Portugal, especialmente nos seus
aspectos mais assimétricos. A ndo simetria
indica, de facto, a transitoriedade da prdpria
estrutura—e isso era, em Portugal, inacei-
tavel.

E até possivel detectar este tipo de gosto
nos nossos roméanico e gotico (mesmo o g6-
tico manuelino). Néo se trata de abstencéo
espacial, como € uso dizer-se. Trata-se, pelo
contrario, da exposicido do contraste entre,
por um lado, a planta e a estrutura dos alca-
dos e, por outro, os objectos — as molduras,
os retdbulos, etc. Ora este aspecto demons-
tra, melhor que noutras arquitecturas em que
a elaboracio planimétrica e volumétrica é
habitual pretexto a que se fale de «espaco»
e espacialidade, que na arquitectura classica
os separadores de dreas sdo mais importantes
(até pelos simbolos de que se vestem e reves-
tem) que apreciacOes abstractas da espaciali-
dade dos edificios, caracteristicas de uma con-
cepcdo moderna do Mundo.

Encontrar «razdes» para este conjunto de
caracteristicas formais de quase toda a arqui-
tectura portuguesa da Idade Cldssica € traba-
lho muito complexo gue nédo cabe neste livri-
nho. Avancaria, em todo o caso, as seguintes
apreciacGes de cardcter «sociolégico» (que
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ndo pretendem, evidentemente, ser a «expli-
cacaon determinante):

Portugal era, nos séculos XVII e XVIII,
uma sociedade pobre de Antigo Regime; as
classes dominantes nfo estavam suficiente-
mente longe (em mentalidade e hdbitos, bem
entendido) das classes populares para adop-
tarem uma arquitectura de luxo, seducdo e
elaboracgdo cultural e simbdlica como a que
foi erguida na Roma papal ou nas Cortes prin-
cipescas e eclesidsticas da Europa Central.
Quando as possibilidades econémicas e a ten-
tacdo cultural de o fazerem apareciam, a arqui-
tectura tendia a escapar ao rigoroso controle,
que s6 é possivel, nestas condicOes, na peque-
nissima escala, e a tornar-se brutalmente mo-
numental (como em Mafra) ou violentamente
decorativa (como nos casos de Nasoni e André
Soares) — 0s encomendadores e 0s seus arqui-
tectos néo dominavam de facto a linguem da
erudicdo arquitectonica.

Mas nfo existia também no nosso pais o
corte radical entre a aristocracia e o clero, por
um lado, e as massas camponesas, por outro,
que ajuda a explicar o barroco brasileiro ou da
Boémia. Ou seja: o peso que tinham em Por-
tugal as camadas que Vitorino Magalhaes
Godinho chamou «tercidrios de Antigo Re-
gime» (gente de estratos sociais intermédios
mas que vivia «colada», ao menos mental-
mente, as camadas dominantes) pode dar-nos
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a compreender que o0 luxo que se queria exibir
fosse sempre superficial, efémero e exces-
sivo — mas contraposto a uma sobriedade
essencial avessa a COTTer riscos.

Tem-se mantido até hoje no gosto popular
(exemplificado pela decoracdo das casas da
muito pequena burguesia e pelas casas «de
emigrante») a preferéncia pela exuberancia e
o efémero, sem que as estruturas sejam afec-
tadas. Hoje, como ontem, nem o nivel cultu-
ral ou as necessidades de dominacéo pela sedu-
cdo sdo tdo elevados que suscitem a elabora-
cdo formal a nivel das estruturas, nem tao
diminutas que dispensem até o prazer do luxo
efémero e excessivo.

A simplicidade de certos aspectos da arqui-
tectura cldssica portuguesa pode ser conside-
rada, por estas e outras razdes, como uma das
vertentes europeias do anti-historicismo arqui-
tectonico que se opds ao experimentalismo
renascentista e tardo-cldssico em nome de
uma arquitectura sem histéria, sem ambiva-
léncias e sem polissignificacbes.

Mas esse anti-historicismo, essa imobili-
dade que se pensava como essencial, abriu-se
muitas vezes, pela «decoragao» e outros aspec-
tos que referi, & suspeita de que algo muda
efectivamente. Ou ainda a pequenas experién-
cias engenhosas... e stbitas explosdes brutais.
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LEXICO ESTILISTICO E ARQUITECTONICO
USADO NO TEXTO

Por tardo-classicismo (que muitos autores dizem
«maneirismo») entendem-se as correntes arquitectoni-
cas dos dois tercos finais do séc. XVI caracterizadas
pela complexificacdo, o experimentalismo e uma rela-
tiva «heresia» em relacio as «regras» da arquitectura
classicista que foram delineadas no séc. XV em Itdlia.

Tardo-barroco é o termo que se aplica as corren-
tes da arquitectura europeia do séc. XVIII, consi-
derando-se que «barroca» foi a arquitectura dos mes-
tres romanos do séc. XVII.

O neoclassicismo é uma tendéncia do pensamento
estético e da arquitectura da 2.* metade do séc. XVIII
e do inicio do séc. XIX que advogava o retorno a
«pureza» da arquitectura cldssica.

A expressio inglesa gothic revival aplica-se ao
movimento, iniciado na Gré-Bretanha na primeira
metade do séc. XVIII, de recuperacio do estilo gético
como padrao estético.
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algado: plano das paredes e elementos arquitecténicos
desenhados na vertical.

arquitrave: parte mais baixa dos entablamentos que
assenta sobre as colunas ou os pilares.

capitel: topo decorado da coluna.

cornija: parte superior saliente do entablamento inte-
rior ou exterior dos edificios cldssicos.

frontd@o: elemento triangular, curvo, quebrado ou
contracurvado («em querenan) que coroa portas, jane-
las ou o topo das fachadas.

galilé: também dita «ndrtexn, dtrio ou vestibulo a
entrada de uma igreja.

lanternim: estrutura colocada no topo da ctipula.

moldura: termo empregado para designar todos os
ornamentos salientes.

pano: parede entre vaos.

pilastra: coluna rectangular que sobressai ligeira-
mente de uma parede.

tambor: parte inferior da cipula.

tramo: seccio das naves ou algados dos claustros
(entre colunas ou pilares).

vdo: abertura nas paredes.
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DEZ LEITURAS FUNDAMENTAIS

Obra geral

José Fernandes Pereira, «Arquitectura barroca em
Portugal», Biblioteca Breve do I.CL.P., Lisboa,
1986.

Sobre a arquitectura tardo-classicista e «cha» e o
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Ed. Estampa, Lisboa, 1983.

Sobre o barroco internacional em Portugal:

Robert Smith, «Jodo Frederico Ludovice, an XVIIIth
Century Architect in Portugals, Art Bulletin, Set.
de 1936; artigo, ainda essencial, de que hd muito
poucos exemplares em Portugal.
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1973.
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Ayres de Carvalho, «Os Trés Arquitectos da Ajudas,
ed. A. N. de Belas-Artes, Lishoa, 1979.

J-A. Franga, «A Arte em Portugal no Séc. XIX», vol. I,
Bertrand, Lisboa, 1966 (reeditado recentemente).
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NOTA DO AUTOR

Estava este livrinho jd no prelo quando foi publi-
cado pelo Instituto de Cultura e Lingua Poriuguesa a
«Arquitectura Barroca em Poriugal» de José Fernan-
des Pereira, licida sintese que deve ser saudada como
a primeira obra geral sobre este assunto posta @
disposicdo do piblico leitor portugués desde hd qua-
renta anos.

De maior tamanho e outras ambigbes, o livro de
José Fernandes Pereira distingue-se também do nosso
por uma periodizacdo e teoria da arquitectura barroca
em Porlugal que sdo diferentes das gque adopidmos.

Este ultimo motivo justificou s6 por si a decisd@o
de manter a publicacdo de «O Essencial sobre a Arqui-
tectura Barroca em Portugaly.

Que, depois de décadas de auséncia de escritos
gerais, os curiosos e estudanles passem a ter em
mdos dois textos desse tipo sobre a nossa arquitec-
tura barroca, é mérito do Curso de Historia da Arte
da Universidade Nova de Lisboa.

Lisboa, Setembro de 1986
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