onhecer.uma arvore a partir das raizes:

perceber o surto do petrarquismo e a

eclosdo do maneirismo e do barroco
apreciando as agudezas da poesia palaciana,
percorrendo as suas fontes de inspiragdo e
seguindo os fios condutores que unem a Idade
Média ao século xviL.
Etapa importante na histéria da literatura e das
mentalidades, a poesia palaciana oferece preciosos
materiais de investigagdo sobre lingua, retdrica,
métrica, cultura, politica, sociedade e costumes do
periodo aureo da corte portuguesa. E Diogo
Brandédo, com o seu Fingimento de Antores, com o
seu Pranto a morte de D. Jodo ll, é um dos
intérpretes mais representativos do multifacetado
patriménio que esta geragao literaria nos deixou.
Nao por acaso, foi elogiado pelo maior expoente
do barroco peninsular: Baltasar Gracian.
Valeria Tocco, visando um piblico heterogéneo, -
propde-nos uma nova leitura desses textos, guiada
por uma ponderada actualizagdo ortografica. No
estudo introdutério e nas notas aos poemas, -
procura proporcionar algumas chaves de leitura
que permitam aprecid-los devidamente: fontes e
modelos literarios, referéncias a usos e costumes,
apontando para estruturas gramaticais peculiares e
para aquelas estruturas retdricas que caracterizaro,
posteriormente, o barroco, fornecendo ainda os
materiais bibliograficos necessarios para inserir a
poesia portuguesa do tempo dos Descobrimentos
no contexto cultural renascentista europeu.

Na capa: Pormenor de tapegaria do séc. XV1,
Viulcano surpreende Viénus cont Marte.
(Museu Nacional Machado de Castro, Coimbra)
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1. Diogo Brandao — esbog¢o de uma biografia

Nem sempre é facil reconstruir a biografia de personagens cujo
ber¢o ndo foi propriamente o dourado da alta nobreza. Faltam para
eles genealogistas que se interessem pela descri¢do pormenorizada,
pelo elogio de progenitores e antepassados, e que nos revelem os
mais (aparentemente) insignificantes pormenores biograficos.

Sobre a familia Brandio, os genealogistas fornecem informagdes
algo sumarias e, as vezes, contraditérias'. De qualquer maneira, a fami-
lia ndo devia ser de todo privada de importancia social, se Jodo Rodri-
gues de Sa a incluiu na listagem das «linhagens mui honradas / que por
obras mui louvadas / de si leixaram memoéria»2. Na fl. 116v do Cancio-
neiro Geral de Resende, Jodo Rodrigues de Sa descreve: «Brandéo. / Cinco
Branddes nom em cruz / em campo vermelho jazem / e co resplandor
que fazem / d3o claridade e ddo luz / de nobreza 0s que os trazem. / De
terras e possissdes / dos cavaleiros Branddes / achei antiga meméria/ em
mui verdadeira estéria / de antigas inquirigdes.» S6 um pequeno reparo:
as armas dos Branddes do Porto tém o campo azul, e ndo vermelho?.

Quem primeiro, no nosso século, revelou algum dado concreto
sobre a ascendéncia de Diogo Branddo foi Anselmo Braamcamp
Freire que, levado pelas suas investigagdes sobre Maria Brandoa, a
heroina da écloga Crisfal, conseguiu recolher informagdes e docu-
mentos acerca da familia Branddo, originaria do Porto*,

Posteriormente, Virginia Rau elaborou um quadro mais preciso
dos negécios da familia Branddo, evidenciando a natural queda para
empreendimentos financeiros de todos os seus membros®.

! CE. LEITAO MANSO DE LIMA 1928, MORAIS 1943 e FILGUEIRAS GAYO
1992. Ha também virios cddices manuscritos que guardam algumas informagoes sobre
os Brandbes do Porto: mss. 50-IV-1, 50-1V-8, 50-V-33 da Biblioteca do Pal4cio da Ajuda.

2 Cancioneiro Geral de Resende, fls. 114v-117r: De Jodo Rodrigues de Sa decrarando
alguns escudos d’armas dalgumas linhagens de Portugal que sabia donde vinham.

3 Cf. LANCASTRE DE TAVORA 1984.

+ Cf. BRAAMCAMP FREIRE 1908.

® Cf. RAU 1959.
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Os elementos que hoje possuimos ndo sdo muitos, mas servem,
contudo, para dar uma fisionomia consistente ao nosso poeta.

Diogo Brandao era filho de Jodo Brand&o, Tesoureiro da Casa da
Moeda do Porto, sucessivamente Contador da Fazenda da mesma
cidade e Recebedor dos Judeus castelhanos. A mie era Dona Brites
Pereira. Braamcamp Freire cita uma genealogia seiscentista, o Livro das
Geragies®, em que se afirma que Jodo Branddo teria casado duas vezes:
a primeira com uma mulher de apelido Mesquita, da qual teria tido os
filhos Diogo e Isabel; a segunda, com D. Brites Pereira, mae de Ferndo
e de Felipa Pereira. O estudioso ndo da muito crédito ao compilador
desta genealogia’, mas um dado é inequivoco: Ferndo Brand&o®, tam-
bém presente na qualidade de poeta na colectdnea de Resende, é irméo
de Diogo — se germano ou consanguineo, fica ainda por esclarecer.

Além deste Livro das Geragoes, outros genealogistas fazem refe-
réncia ao duplo casamento de Jodo Brand&o: Jacinto Leitdo Manso
de Lima® chama a primeira mulher Brites de Mesquita, e diz que era
filha de Manuel de Mesquita; Manuel José da Costa Filgueiras
Gayo!?, por sua vez, menciona a primeira esposa de Jodo Brandao
com o nome de Inés Mesquita (filha de Luis Martins de Mesquita) e
indica apenas Isabel Branddo como fruto deste matriménio.

O facto de Diogo Branddo ser nomeado, em alguns documen-
tos, como Diogo Branddo Pereira, indicaria que foi efectivamente
D. Brites Pereira, a segunda esposa de Jodo, a sua progenitora.

Também em relagdo as possessdes de Jodo Branddo os genealo-
gistas divergem: Filgueiras Gayo informa que ele era Senhor do Pago
das Coreixas; Manso de Lima, que o era da casa de Coreixas e da
torre e quinta de Perozelo; ao passo que Cristévdo Aldo de Morais!'!
afirma que foi Diogo, seu filho, quem instituiu o morgado de Corei-
xas e Perozelo. Recentemente, Virginia Rau!? demonstrou que Jodo

¢ BRAAMCAMP FREIRE 1908, p. 298. Tratar-se-4 do ms. 50-V-33 da Biblioteca
do Palacio da Ajuda, que é um manuscrito autdgrafo de Fr. Luis de Sousa? Neste tam-
bém, na fl. 303v, encontram-se as mesmas informagoes citadas pelo estudioso.

’Dizele BRAAMCAMP FREIRE 1908, p. 298): «Além do erro de fazer suceder Jodo
Brandao no oficio ao pai, nao sei quantos outros enganos havera no transcito trecho.»

8 Camareiro do Infante D. Fernando, casa com Isabel de Pina, filha de Rui de
Pina. Para mais informagées, cf. BRAAMCAMP FREIRE 1908, pp. 306-315. As suas
composigdes estdo recolhidas no Cancioneiro Geral de Resende, principalmente nas
folhas 113r-114v.

9 LEITAO MANSO DE LIMA 1928.

10 FILGUEIRAS GAYO 1992.

1 MORALIS 1943.

12RAU 1959.

10



INTRODUGCAO

Branddo adquiriu a Jodo Rodrigues de S4, em 1472, e a Jodo Car-
neiro «o velho», em 1478, as duas metades da quinta situada na fre-
guesia de Perozelo. Relativamente a Coreixas, a estudiosa docu-
menta que, pelo contrério, ndo fazia parte das possessdes de Joao,
mas que entraria, mais tarde, no patriménio do filho Diogo, pois era
um dos bens que a esposa dele trazia como dote.

Néo parece haver dividas acerca do facto de que Diogo foi criado
na Corte de D. Jodo Il e que foi cavaleiro da casa real. Ele mudara os
seus aposentos da Corte para o Porto quando herda, por morte do pai,
o oficio de Contador da Fazenda daquela cidade: a carta de nomeagao
data de 19 de Abril de 1501. Jodo Brandao foi sepultado na igreja de
S&o Francisco do Porto: a sua arqueta tumular é ainda visivel na capela
dos Reis Magos (e ndo, como se costuma dizer, na de Sdo Brés)®.
O seu epitéfio reza: «Aquiiaz loham Brandam fidalgo da casa del-rei
e seu comtador desta cidade. Faleceo no anno de 1501.»

Antes de 1505, Diogo Brand&o casa com Isabel Nunes Carneiro,
filha do cidadio Nuno Alvarez e de Maria Domingues: é desta
altura a escritura com que os sogros transferem para Diogo Brandao
e a filha a posse da Quinta de Coreixas, que fazia parte dos bens
incluidos no dote da esposa. Desta propriedade Diogo recebe o
senhorio. Ao longo dos anos, Diogo Branddo consegue juntar uma
consideravel fortuna em bens imobilidrios, rendas, mercés e tencas
que, muitas vezes, eram o resultado de uma «ética financeiro-mer-
cantil» ndo muito limpida, que «reprovava abertamente mas prati-
cava as ocultas»'*. Serd provavelmente por isso que Jodo Rodrigues
de Sa lhe dirige umas trovas, chamando-lhe «contador da comarca /
/ eleito pera medrar» (cf. n.° 32).

Conforme as informagdes dos genealogistas, Diogo Brandio e
Isabel Nunes tiveram pelo menos trés filhos: todos mencionam Jeré-
nimo, D. Brites (que casa com Francisco de Melo) e D. Violante (que
casa com Diogo Leite); alguns acrescentam também Jodo, Miguel e
Margarida.

Dos poemas de que foi possivel uma hipdtese de datagdo
(vejam-se, mais a frente, os casos dos n.> 24, 25, 35, 36, 37, 39)
deduz-se que o periodo principal da actividade poética de Diogo
Brandio se deva inscrever pelo menos entre 1498 e 1506.

O ultimo documento, descoberto por Virginia Rau, acerca da
existéncia de Diogo Brandao, é um contrato datado de 1526, em que

13Cf. a legenda da fotografia publicada em RAU 1959, p. 8.
“RAU 1959, p. 10.
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se afirma que ele comprou nesse ano umas casas a Luis Gongalves's.
O seu falecimento deve dar-se, com certeza, antes de 4 de Agosto
de 1529, pois remonta a esta data a carta de nomeagéo do filho Jeré-
nimo para Contador da Fazenda. N&o ¢, pelo que nos consta, fun-
damentada a peremptéria afirmagio de Jorge de Sena de que «o
excelente Diogo Brandao (...) morreu em 1530»'6, informac&o reco-
lhida, com muita probabilidade, em Tedfilo Braga'”. Em suma, a
morte do nosso poeta deve ter-se dado entre 1526 e 1529.

De qualquer forma, no Livro das tengas del-rei, de 1523, 1é-se uma
informagdo que deixa algumas duvidas em relagdo ao ano da morte
de Diogo Brandéo: «it (no Porto) — A Dioguo Brandam comtador
de temga que comprou em quanto for merge delRei, 15:000 rs. —E de
temga mais com o abito, 10:000 rs — E de temga separada que com-
prou, 8:000 rs (finado)»'®. Podemos interpretar esta indicacdo de
finado entre parénteses no sentido que em 1523 o nosso poeta ja
tinha falecido? Ou finado referir-se-a ao direito de tencga?

2. Diogo Brandao, poeta subtil

A produgédo poética de Diogo Branddo chegou até nés princi-
palmente gragas a recompilacdo de Garcia de Resende. Algumas tro-
vas dele estdo contidas também no Cancioneiro Condé de Chantilly
— cOpia parcial, apenas de obras de burla, do Cancioneiro de
Resende!” —, e no ms. CXIV/1-41 da Biblioteca Piblica e Arquivo
Distrital de Evora.

Levanta-se, contudo, um problema no que diz respeito ao corpus
lirico atribuivel a Diogo Branddo no interior do Cancioneiro Geral.

Garcia de Resende, na Tavoada que precede o conjunto de
textos do seu cancioneiro, anuncia que as trovas de Diogo Brandao
vio da folha 90 até & folha 97. Também o cabecalho destas folhas
leva a inscricdo «De Diogo Branddo». Mas na fl. 94v aparece uma
trova «De Rui Gongalves de Castel Branco a ele», com relativa

1SRAU 1959.

16 SENA 1980, p. 59.

' BRAGA 1871, p. 308: informagao, provavelmente, tirada por suavez de LEI-
TAO MANSO DE LIMA 1928 (o ms. remonta ao séc. XVII).

18 O trecho encontra-se publicado no Arquivo Histérico Portugués, 11, 1904, p. 90.

19 Este cancioneiro foi estudado por Aida Fernanda Dias: DIAS 1966. CICERI
1993 duvida, porém, que o cancioneiro de Chantilly seja efectivamente c6pia do de
Resende.
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«Reposta»: seguem-se a esta 8 composi¢des?® com a simples rubrica
«Outra sua», ou «Cantiga sua». Ora, até 1978 — isto é, até a publi-
cacdo do estudo de Aida Fernanda Dias, O Cancioneiro Geral e a Poe-
sia Peninsular de Quatrocentos® —, em nenhum repertério?, em ne-
nhuma edigdo do Cancioneiro Geral estas oito composi¢des eram
atribuidas a outrem sendo a Diogo Brandao®.

Aida Fernanda Dias, no livro citado, atribui-as, pelo contrario, a
Rui Gongalves de Castel Branco, considerando, ento, a rubrica
«Outra sua» ou «Cantiga sua» como directamente ligada a Pergunta
deste poeta e ndo a Reposta de Diogo Brandio.

A estudiosa parece basear a sua conclusdo no facto de encontrar no
manuscrito CXIV/1-41 de Evora uma Pergunta de um servidor a outro®,
completa de Reposta andénima, seguida pelas composicdes em questao:
a primeira da série tem como tnica indicagéo Reposta do que pergumtou,
tratando-se da pergunta que, no Cancioneiro Geral de Resende, é men-
cionada como de Castel Branco a Branddo, «Sem vossa galantaria»
(n.° 31). Segue-se-lhe a relativa «Reposta», também esta adéspota.

Ja que a estudiosa néo justifica com a devida clareza como che-
gou a sua conclusdo, permitimo-nos manifestar a nossa perplexi-
dade — sobretudo tendo em vista que, relativamente ao manuscrito
eborense, ndo nos é explicado de que tipo de cancioneiro se trata: se
é fidedigno, se é descrito, e, sobretudo, que género de relacdo tem
com o de Resende. Sabemos, pelo que indica Askins, que é um
manuscrito de propriedade de Belchior Lopes e que tem a data de
1 de Dezembro de 1531%: foi acabado de copiar, portanto, pelo
menos quinze anos depois da publicagdo da compilagdo resendiana.

Para além disso, ha outras duas razdes para duvidar da con-
clusdo a que chega a estudiosa coimbrd: uma de ordem externa,
relativa & estrutura do Cancioneiro Geral; e outra de ordem interna,
relativa ao estilo dos préprios poemas.

2 Trata-se de 6 cantigas, uma esparsa e um vilancete «& Nossa Senhora»: sdo os
n.s 9-14, 17 e 31 desta edigao.

21 CE. DIAS 1978, p. 191 (a estudiosa transcreve as composigoes em questao nas
pp. 302-307).

2 DUTTON 1982 e STEUNOU - KNAPP 1975.

2 Inclusivamente, nas edigdes organizadas pela propria estudiosa: COSTA PIM-
PAO - DIAS 1973-1974 e DIAS 1990. Veja-se também CRABBE ROCHA 1973 e
BRAAMCAMP FREIRE 1902.

24 Trata-se da composicao «Pois que todo-los nascidos», atribuida no Cancioneiro
Geral a Duarte da Gama.

25 ASKINS 1979, p. 312.
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Ja se disse que estas composi¢Oes entram na secgdo dedicada
expressamente por Garcia de Resende a Diogo Brandao: antes e
depois deste suposto «ntcleo alheio» aparecem liricas do nosso
poeta e também respostas dele a perguntas postas por outros, como
Jodo Rodrigues de S&, Anrique de Sa e Duarte de Lemos. Ora, o
Cancioneiro Geral, apesar de ser efectivamente um «mare magnum,
onde nem sempre é fécil isolar cada espécie»®, em que a matéria
tratada pelos vérios poetas ndo parece organizada sistematicamente
por Garcia de Resende, misturando-se nele desordenadamente poe-
sias histéricas, amorosas, alegdricas, moralizantes, de circunsténcia,
satiricas, burlescas..., apresenta, contudo, uma estrutura bastante
rigida no que diz respeito a ordenagdo dos autores presentes.

O Cancioneiro Geral de Resende, ndo propondo um indice tema-
tico, mas por autores, estrutura-se contudo por ntcleos: o compila-
dor parece preocupar-se apenas com por um asterisco junto de todas
as composi¢des de folgar?’, mas dedica a cada um dos poetas dignos,
na sua opinido, de ndo cairem em oblivio, uma secgdo compacta
mencionada na Tavoada.

Abre o cancioneiro a tenc¢do do Cuidar e Sospirar (fls. 1-15);
segue-se-lhe a primeira série de obras de autores individuais (fls. 15-
-142) e, depois desta, a grande secgdo das obras de produgdo colec-
tiva, que constitui a nota peculiar da compilagdo lusitana®. Resende
divide esta parte em dois sub-grupos que qualificam a natureza das
composigdes: Louvores (fls. 142-154) e Cousas de Folgar (fls. 154-182).
Fecha o cancioneiro uma outra série de trovas ordenadas por auto-
res, sendo a tltima posigdo reservada as obras do préprio Garcia de
Resende (fls. 215-226).

Portanto, é improvavel que na secgdo dedicada a Diogo Brandao
sejam inseridas composi¢des de Rui Gongalves de Castel Branco?’:

26 CRABBE ROCHA 1949, p. 45.

7 Diz, com efeito, Garcia de Resende na Tavoada: «Tavoada de toda-las cousas
que estao neste livro assi em ordem como nele vao e nas cousas de folgar acharao um
sinal como este*.» Nao devemos, contudo, esquecer que também o Carnucionero General
de Hernando del Castillo desmente, na prética, a subdivisao por géneros indicada no
prélogo, constituindo, na sua maior parte, uma compilagao por autores alinhados sem
ordem cronolégica, alfabética ou critica. Cf. RODRIGUEZ-MONINO 1958, p. 18.

28 LE GENTIL 1981, 1, p. 488.

? Cavaleiro-fidalgo, inscrito nas moradias de D. Afonso V em 1462 (BRAGA
1871, p. 182). Foi Vedor da casa do rei D. Duarte, Tesoureiro da Moeda do rei em Lis-
boa durante a regéncia de D. Pedro, Vedor da Moeda de Lisboa em tempo de Afonso
V, posteriormente Contador da comarca e Corregedor da Guarda (BAQUERO
MORENO 1979, 11, pp. 753-754).
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ainda para mais porque a este tltimo poeta é dedicada uma secgdo
particular da fl. 108 a fl. 109, com tanto de mengao na Tavoada e no
cabecalho das folhas.

De qualquer modo, temos que considerar também o aspecto esti-
listico. As composi¢des de Rui Gongalves de Castel Branco sdo, de
facto, monotematicas: tratam todas elas da angtstia do poeta provo-
cada pelo afastamento da dama, pela recusa desta em deixar-se ver, e
das consequéncias que essa angustia nele provoca: busca da solidao,
sentimentos de desilusdo, de desengano, etc. O esquema métrico das
suas cantigas é, na maioria dos casos, insélito. Em lugar de ABBA
CDDC ABBA, com as variantes possiveis, Rui Gongalves utiliza
amiude o raro esquema ABBA CDCD BABA, ou ABAB CDCD BAAB.

Ora, as composigdes atribuidas por Aida Fernanda Dias a Castel
Branco, presentes na secgdo de Diogo Branddo, apresentam, pelo
contrério, variedade temadtica e regularidade métrica: qualidades que
se encontram em toda a produgdo de Diogo Brandao.

E por todas estas razdes que, até nio se encontrar documenta-
cdo mais sélida em contrario, decidimos atribuir estas oito compo-
si¢oes a Diogo Brandido, como até 1978 se fez, e inseri-las, portanto,
neste livro.

Mais uma questdo se nos levantou ao percorrer as folhas do
cod. 6958 da Biblioteca Nacional de Lisboa. O cédice seiscentista
recolhe um esbogo de bibliografia de autores portugueses, manus-
crito, provavelmente pertencente ao P.¢ Manuel Francisco da Cruz: o
padre compilou uns verbetes de poetas — religiosos e laicos — e,
quando sabia pouco sobre eles, enviava solicita¢des de informagdes
aos lugares que julgava mais propicios. A certa altura do cédice
recolhe-se uma anénima «Resposta ao papel incluso» (infelizmente,
este papel «incluso» j& desapareceu) que diz respeito a Diogo Bran-
ddo. Transcrevemos o trecho: «Diogo Branddo era natural desta
cidade, da familia dos Branddes que sdo fidalgos muito honrados.
Comp6s muitas epistolas latinas que andédo entre as mss. de Jodo
Rodrigues de S&, que tenho em meu poder. Em tia que o dito Jodo
Rodrigues lhe escreve, faz mengdo de um poema seu e de Gaspar de
Figueiroa, também natural desta terra, t.. Cum tuum et Gasparis mei
poema legissem, super duorum santorum meorum praelatione et meritis: non
potui non mirari tales viros, tamque praeclaris ingeniis praeditos tempus,
et operam, dignoribus alioqui debitam rebus, simili rei impendere, ett.a.
E mandando-lhe a rever uns versos portugueses, acaba a carta
dizendo: Ego enim incultos hos, et vulgaris sed pios rhithmos, in utriusque
vestrum reconciliationem volui componere, quos tibi, mi Diogue emendandos

15



INTRODUGCAO

et fortasse penitus extinguendos mitto, ett.a. Foi orador e poeta de
grande suposigdo»®.

Ora, ndo sabendo quem foi este «informador», ndo podemos
sequer saber se € licito confiar no seu testemunho. Mas na Biblioteca
Lusitana do mesmo Padre Francisco da Cruz (cod. 51-V-50 da Biblio-
teca do Palacio da Ajuda), no verbete dedicado a Diogo Brandao,
sdo repetidas praticamente as mesmas informagdes (fl. 211r), isto é,
que Diogo Brandio era fidalgo do Porto, que tinha composto epis-
tolas latinas confundidas com as de Jodo Rodrigues de Si e que
tinha escrito uma composigdo com alguém chamado, nessa sede,
Gaspar Figueiredo. E das relagdes entre Brandao e Jodo Rodrigues de
S&, notavel latinista®!, temos testemunho ndo apenas no documento
citado por Virginia Rau acima mencionado (acerca da compra de
casas), mas também no Cancioneiro Geral, ja4 que eles trocam fre-
quentemente versos (cf. mais a frente, ponto 4).

Também Barbosa Machado informa que Diogo Brandao «soube
com perfeicdo a lingua latina» e que «teve muita familiar correspon-
dencia com Jodo Rodrigues de Sa... o qual tanta estimagao fazia do
seu talento, que lhe mandava as suas obras para as censurar, como
consta de hum Poema que lhe remeteo com huma carta que lhe
dizia. Ego enim incultos hos, & vulgares, sed pios Rythmos in utriusque
vestrum reconciliatiorem (fallava de Gaspar de Figueiredo tambem
muito douto na latinidade, e Poesia) volui componere mi Diogue emen-
dandos, & fortasse penitus extinguendos»®,

3 Tradugao nossa: «Uma vez que li o poema teu e do meu caro Gaspar, sobre a
distingdo e os méritos de dois santos da minha devogao, ndo pude deixar de admirar
tais homens, a tal ponto providos de preclaros engenhos que se impuseram ao tempo
e a tarefa exigida, com semelhante trabalho e, para cimulo, com ainda mais dignas
obras». «Eu, de facto, quis compor estes rudes e vulgares versos para a vossa mutua
reconciliagdo, os quais te mando, caro Diogo, para que tu os emendes e, talvez, os
rasures completamente.»

31 Senhor de Sever, filho de Anrique de Sa (vd. nota74), poeta do Caucioneiro (as suas
composigdes encontram-se nas fls. 114v-123r). Foi cavaleiro fidalgo do rei D. Afonso V
e sucedeu ao pai na alcaidaria da cidade do Porto. E afamado latinista: traduziu algumas
epistolas ovidianas das Herdides, incluidas no Cancioneiro (fls. 119v-122v), e escreveu o dia-
logo De platano (excertos deste léem-se em COSTA RAMALHO 1985, pp. 118-135; veja-
-se também COSTARAMALHO 1983, pp. 53-75). Ja velho, casa com D. Camila de Noro-
nha, filha de D. Martinho de Castelo Branco. Morre em 1579. Resolve a questao da sua
hipotética longevidade COSTA RAMALHO 1983 (pp. 199-202), fixando a data de seu
nascimento em 1486 ou 1487 (e nao 1460, como pensava Carolina Michaélis).

32 BARBOSA MACHADO 1965. A versdo deste trecho é ligeiramente diferente da
da passagem da mesma carta, j citada (cf. nota 30): «Eu, de facto, quis compor estes rudes
e vulgares mas pios versos, para o vosso mutuo reconciliador, (...) meu caro Diogo...»
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De qualquer forma, a investigagdo sobre esta vertente da activi-
dade cultural de Diogo Branddo exorbita do dmbito deste estudo, e
merece uma atengao especial, que se lhe atribuird noutra sede. Aqui
cabe sublinhar que a fama de Brandao, ndo tanto como latinista,
mas como habil versejador em verndaculo, foi notdvel, tanto que o
préprio Baltasar Gracidn se prezou de citar as suas liricas, como
exemplos de bem sucedidas agudezas retéricas®®.

3. A poesia amorosa

A grande maioria das liricas de Diogo Branddo é de tematica
amorosa. Os poetas da sua geracdo sdo herdeiros da concepgdo
amorosa da tradigdo galego-portuguesa, concepgdo que recebe
nova forca da moda italianista de derivagdo stilnovista e petrar-
quesca, entrada na Peninsula Ibérica através da area catald, no
século xv. Sdo conhecidas as imita¢bes petrarquescas de Micer
Imperial, os ensaios dos sonetos do Marqués de Santillana, e a
grande divida para com a cultura italiana de Juan de Mena. Por
outro lado, a moda estilistica dos retoriqueurs franceses ja tinha alas-
trado pela Espanha fora e ja tinha dado os seus frutos no Cancionero
de Baena e no de Castillo.

A cultura de que estd imbuido Diogo Branddo é também esta:
uma cultura em que os cédigos medievais ainda ndo se tinham
esgotado, vindo a associar-se ao peso que o espirito humanistico ja
conferia ao classicismo, na formacéo cultural.

Desta forma, assiste-se a uma estereotipizagdo de algumas
ideias-chave do pensamento amoroso, bem como & estilizagdo reté-
rica na expressio do mesmo, que torna a poesia desta tradigdo
extremamente conceptual. E Diogo Brandao, neste campo, repre-
senta perfeitamente esta tendéncia dominante.

E de sublinhar que a retérica classicista, que entdo ditava as
regras da poética, considerava de maior importancia, numa composi-
cdo, a dispositio do que a fnventio dos conceitos expressos: um poema
bem «confeccionado», repleto de figuras retéricas, era louvado en-
quanto boa demonstragdo de sabedoria, fossem quais fossem as
ideias centrais desenvolvidas. Dai a menor consideragio para aquilo
que hoje considerariamos a «mensagem», e a constante monotonia

3 Cf. o discurso XXIV da Agudeza y Arte de Ingenio (refere-se & cantiga a que,
nesta edigdo, se atribui o n.° 5).
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dos temas glosados nesta altura, a qual valeu o andtema dos criticos
romanticos contra qualquer lirica deste periodo. Ndo podemos, por-
tanto, interpretar como auténticos os agudos e iterados gemidos de
amor que os poetas lancam das suas trovas. Alids, justamente um
deles desvela o artificio: é Anrique de S&, que nas estrofes em «res-
posta» as queixas amorosas de Diogo Branddo, afirma: «Senhor,
estas trovas vossas / e esta reposta delas / parecem Cento Novelas /
/ de finas mentiras grossas» (n.° 27, vv. 266-269). O que é verdade é
que ha, de facto, uma «falta de imaginagdo» entre os poetas palacia-
nos, mas ndo podemos analisar a lirica daquela época através dos
instrumentos criticos com que analisarifamos uma lirica romantica
ou contempordnea. Os cédigos de referéncia sdo extremamente
diversos.

De qualquer forma, também entre os poetas palacianos houve
quem, apesar de repetir topoi consagrados, através de rigidas regras
de composigdo, soubesse forjar poesia rica, pregnante, e destacar-se,
desta maneira, do mare magnum da imitagdo servil de modelos e esti-
lemas. E justamente o caso de Diogo Brandio.

Do ponto de vista do contetido, Diogo Branddo ndo é parti-
cularmente original, como ndo é de esperar de um poeta palaciano.
O tema central da sua lirica amorosa é o sofrimento desmedido de
que o enamorado padece. A visdo do amor é totalmente negativa:
amar equivale a sofrer, pois a dama nunca pode corresponder ao
sentimento — ou porque é indiferente e cruel (a antiga dame sans
merci dos provengais), ou porque, dadas as suas excepcionais quali-
dades, resulta inatingivel (mais uma vez a midons dos provengais, ou
a senhor dos galego-portugueses). Desta maneira, a vida do amante
transforma-se numa tortura, mas é a tnica existéncia concebivel:
amar significa estar vivo, apesar do sofrimento, ao passo que nio
sentir amor representa a mais terrivel das desgragas (cf. n.° 2). Desta
contradi¢do intrinseca do sentimento amoroso nascem os troca-
dilhos e os jogos retéricos baseados no oximoro e na antitese, tdo
caros a estes poetas, e sobretudo os jogos conceptisticos sobre a
dupla acepgdo do sintagma «morte» — acepgdo metaférica, en-
quanto vida de sofrimento, e acepgdo real, de fim da existéncia: a
vida é morte (pois a dama ndo corresponde), mais «morte» seria ndo
amar; e s6 com a morte verdadeira se acabaria esta morte psicold-
gica (cf. n.os 5, 17). E famosa a quadra de D. Jodo de Meneses, inse-
rida na cantiga «Mi tormiento desigual», que resume esta atitude:
«Porque es tormento tan fiero / la vida de mi, cativo, / que no bivo
porque bivo / y muero porque no muero» (Canc. Geral, fl. 16v).
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A completa sujei¢do do enamorado & dama e ao préprio senti-
mento leva a elaboragdo de outros topoi recorrentes: o masoquismo
do amante, que decide voluntariamente sofrer as suas penas de
amor (cf. n.> 1, 3), resignado de nunca ver coroados os seus sonhos
(ct. n° 13); o da «prisdo de amor» de que o amante padece, caracte-
rizado por sintagmas como cativo, cativar e outros afins (cf. n° 27), e
o da «guerra» de amor, a psicomaquia. Este tltimo motivo exprime,
de uma forma — por assim dizer — iconografica, através da perso-
nificagdo dos sentimentos, a luta interior que o amante combate, e
de que sai sempre derrotado (cf. n° 12).

Se, no Cauicioneiro Geral, alguns poetas comegam a afastar-se da
concepgdo espiritualista do sentimento amoroso®, Diogo Brandio
estd ainda muito ligado a tradi¢do neo-platénica: o amor que ele
canta baseia-se fundamentalmente na percepgdo visiva, insistindo
na valorizacdo dos olhos como intermedidrios entre a formosura da
dama e o préprio sentimento — topos, este, repetido desde os poe-
tas provencais até aos petrarquistas do século xvI®®: na trova n.° 27,
Branddo define explicitamente os olhos e o coragdo como culpados
do seu estado de prostragdo (vv. 99-106). E, de facto, a vista que
determina a excitagdo da imaginagdo, com o consequente ofusca-
mento das faculdades racionais: lembre-se, a este respeito, o que
Andreas Capellanus afirmava no De Amore, 1, 2: «<Amor est passio
quaedam innata procedens ex visione et immoderata cogitatione
forme alterius sexus.»%

Brand@o celebra nas suas liricas uma forma de sentimento amo-
roso considerada tanto mais profunda quanto mais intima e inexpri-
mivel — uma forma de amar que se compraz na pura contempla-
cdo. Sdo famosas as trovas que abrem o Cancioneiro de Resende sobre
o cuidar e o sospirar, isto é, se é melhor sofrer calado a paixdo, ou se
é melhor exterioriza-la. Brand&o enfileirar-se-ia entre os adeptos do
cuidar, se participasse no «processo»: para ele, de facto, o «siléncio»,
o «secreto» da paixdo é a maneira mais auténtica de viver o préprio
sentimento, bem como a forma melhor de honrar a mulher amada,
de a ndo insultar ou apenas incomodar (cf. n.°s 11 e 19).

3 Cf. quanto afirma CRABBE ROCHA 1949, p. 20 e p. 41.

3 Recorde-se, por exemplo, a seta que fere os olhos da personagem do Roman de
la Rose de Lorris. Sobre este tema, cf. LE GENTIL 1981, |, pp. 171-175, e RUGGIERI
1931, pp. 168-173.

% «O Amor é uma paixdo inata que se desenvolve através da visdo e da imode-
rada cogitagdo sobre uma forma do outro sexo» (trad. nossa). Para uma descrigao das
reacgoes psico-fisiolégicas que a visao produz no enamorado, cf. CTAVOLELLA 1986.
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Claro que esta visdo do amor implica varios efeitos: j4 que a
vida é sofrimento, o facto de a morte ndo chegar depressa repre-
senta uma ulterior tortura (n.° 7); a vista da dama provoca prazer
mas também tormento, pois o sonho de amor acaba, inevitavel-
mente, por falhar (cf. n.* 8, 14 e 15); portanto, as virtudes cardeais
desta «religido de amor» tém de ser necessariamente a «firmeza» no
préprio propésito e a «fé» no préprio sentimento (cf. n.° 3).

Um toque senequiano, na interpretacdo dos acasos da vida, é
representado pela cantiga n.° 9. Que Branddo conhecesse, de
alguma forma, os preceitos estéicos — sobretudo os assumidos pelo
catolicismo — resulta claro do pranto & morte de D. Jodo II. Nesta
cantiga, como na n.° 11, Brandio repete concepgdes estoicizantes,
como a da efemeridade dos bens temporais e a do inevitavel esque-
cimento dos sofrimentos passados (este tltimo expresso, por exem-
plo, na Carta a Lucilio, 63.12), ligando-as a tradicional imagem da
roda da fortuna, que os poetas, inspirados no De remediis de Petrarca
e no De casibus do Boccaccio, aplicam aos seus casos de amor¥.

E sobretudo nas composicdes longas que Diogo Brandio se
esmera. Dedicaremos capitulos particulares ao Fingimento d’amores e
ao Pranto a morte de D. Jodo II. Convém realgar, agora, as liricas amo-
rosas mais interessantes, do ponto de vista da utilizagdo de material
convencional.

Um dos temas mais glosados por Brandao é o da partida — o afas-
tamento, real ou metaférico, do sujeito ou do objecto de paixdo (cf.
n.°* 21 e 22: a primeira em décimas de redondilhas, e a segunda em ver-
sos de arte maior). O desenvolvimento deste tema aproxima estas com-
posicdes do Fingimento d’amores, quase como se fossem ensaios para a
elaboracdo mais acabada e mais conseguida da alegoria do Inferno.

Uma vez que o prazer amoroso se resume a contemplagdo da
dama, o ndo a poder ver constitui o maior dos dramas para o amante.
Brandio explora, nestas suas composigdes, basicamente trés motivos
fundamentais, que vamos reencontrar no Fingimento: o da viagem, o da
nostalgia, originado dos wvv. 121-123 do Inferno de Dante («... Nessun
maggior dolore / che ricordarsi del tempo felice / nella miseria...»)%® e
o da soliddo, baseado nos sonetos petrarquescos «Solo et pensoso i pil
deserti campi», ou «Passer mai solitario in alcun tetto».

% Sobre o tema, cf. MENDOZA NEGRILLO 1973, pp. 237-253.

3 Eco, por sua vez, do conceito expresso por Boécio, em De Cousolatione Philo-
sophiae, 11, p. Iv, 2: «in omni adversitate fortunae infelicissimum est genus infortunii
fuisse felicemn.
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As composi¢des em questdo relatam o afastamento do apai-
xonado do lugar onde ficou a dama, a sua travessia por montes e
campos despovoados, o seu senso de soliddo mesmo quando se
encontra ocasionalmente em contacto com outras pessoas, e a sua
pungente magoa — magoa que é duplice: a derivada da impossibili-
dade de ver a sua dama, e a originada pela lembranga dos momen-
tos felizes em que a podia ver.

Pertencem estas ao ntiimero de composigdes palacianas em que
comparecem, mesmo que de uma forma muito estilizada, umas
notagdes paisagisticas. Numa tradigdo poética essencialmente con-
ceptual, toda feita de jogos puramente retdricos, este género desen-
volve-se, pelo contrario, a partir de um cendrio orografico, clara-
mente ficticio, derivado do motivo codificado do locus amoenus e do
seu contrario (este Ultimo encontrard mais acabada realizagdo nas
composigdes alegdricas como os «infernos de amor»): montes, vales,
prados, ribeiras, bosques...

Como acontecerd com o Fingimento, porém, Branddo nédo repete
a letra o legado da tradigdo: mas acresce-a, da-lhe nova vida plas-
mando o material, sobretudo o de ascendéncia petrarquesca. De
facto, é através da descri¢do por assim dizer «naturalistica» do desa-
tino psicolégico (o enamorado ndo come, ndo dorme, sente-se mal
disposto; a expressdo do seu rosto manifesta a angustia de que
padece; as pessoas reconhecem nele os sinais do desespero amoroso
e compadecem-no), bem como através da insersdo de metaforas ou
comparagdes tiradas do quotidiano que Branddo age sobre os mode-
los. A nota, se quisermos, realistica, a recusa de referéncias cultas,
mitoldgicas ou cldssicas, dd outra dimensdo a estilemas ja cris-
talizados, torna as frias referéncias a motivos tradicionalmente fixa-
dos em imagens de uma rica e vivida humanidade.

Alargando a esfera da religido o conceito de amor, convém dedi-
car algumas palavras aquelas composi¢des que, de uma maneira ou
de outra, tém assunto «religioso». Apesar de Diogo Branddo manifes-
tar em duas ocasides um uso do nome sagrado que, aos ouvidos de
hoje, poderia parecer blasfemo® (cf. n.s 16 e 35), e, numa pergunta e
reposta elaborada com Anrique de S§, apontar para o desenvolto
héabito dos chamados «amores freiraticos» (n.° 28), é significativo,
e ndo é de estranhar, que ele dedique & Virgem uma composi¢do

% LIDA DE MALKIEL 1977, pp. 291-309, realgou que certas referéncias que,
hoje em dia, poderiam ser consideradas como contravengdes ao 1° mandamento
eram, pelo contrdrio, sentidas na altura apenas como legitimos recursos estilisticos.

21



INTRODUCAO

(n.° 24). A interpenetragio entre o campo estritamente religioso e o
estritamente laico estd patente nos cancioneiros sob varias formas. E,
de facto, generalizada a comparagdo entre a paixdo de Cristo e a pai-
x3o do enamorado, que se exprime através da obsessiva repetigao
de sintagmas como salvar e perder (sintagmas de que, ao contrario de
alguns seus contemporédneos, Diogo Branddo nunca abusa: cf. n.° 18).
A assungdo, na ética cancioneril, de virtudes como a fé, a esperanga e
a firmeza, enquanto prerrogativas essenciais do apaixonado relati-
vamente ao objecto de paixdo, ¢ moldada, justamente, na triade das
virtudes cardeais da tradi¢do cristd. E é necessdrio ndo esquecer
quanto esteja espalhada, entre os poetas palacianos, a formulagdo «ao
profano» de temas sacros (pense-se na composi¢do de Montoro dedi-
cada a rainha Isabel de Castela, moldada na comparagio de Isabel
com a Virgem)*!. A tradi¢do mariana, por seu lado, jd hd muito tempo
tinha inspirado autores por assim dizer «profanos», isto €, ja se tinha
espalhado na sociedade laica — e hd quem afirme que o culto da
Virgem se tenha desenvolvido em concorréncia com o culto do prin-
cipio feminino exaltado nas heresias dos séculos xi1 e xiil, heresias,
como a dos albigenses, que terdo moldado a mentalidade dos poetas
provengais do amor*2 E, além das famosas Cantigas de Santa Maria,
também no tempo do Cancionero de Baena os poetas confeccionavam
cantigas e vilancetes dedicados a Virgem, criando verdadeiros «ciclos»
poéticos — como o da jdia da Virgem, da dor da Virgem, das chagas
da Virgem — ou simplesmente insistiam no elogio de Nossa Senhora,
iterando os motivos da sua pureza, piedade e misericérdia, e da sua
natureza «milagrosa» de mae que concebe e da a luz o seu préprio (e
nosso) pai. Muitas vezes, o elogio transformava-se em auténtica ora-
¢do — na esteira da tradigdo himnoldgica, préspera na época.

Toda esta sélida tradigdo esta presente no vilancete de Diogo
Brandao, apesar de ndo ser uma composigdo particularmente origi-
nal, j& que se trata de uma mera repeticdo dos topoi consagrados a
Virgem Maria por geragdes e geragbes de poetas®.

40 Sobre este tema, cf. TILLIER 1985.

4 Vejam-se também, mais adiante, os paragrafos relativos aos lonvores. Lembre-
-se que, no Cancioneiro Geral de Resende, hd uma glosa a esta cantiga de Montoro
(«Alta reyna soberana») elaborada por Alvaro de Brito, o qual re-sacraliza as palavras
de Montoro, dirigindo a sua glosa a Virgem (fls. 32r-v).

2 DE ROUGEMONT 1989.

43 Sobre o complexo tema da produgéo religiosa em geral, e mariana em particular,
nos cancioneiros dos sécs. Xv e xvI, cf. LE GENTIL 1981, I, pp. 297-336 e DABORD 1965,
pp. 167-171; veja-se ainda, para o &mbito estritamente portugés, MARTINS 1977.
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E, para mais, possivel que Diogo Brandio tenha sido influen-
ciado pelas numerosas cantigas-oragdes compostas em invocagao da
Virgem em tempos de peste: também o seu interlocutor privile-
giado, Anrique de S4, dedica a Nossa Senhora uma esparsa «estando
com doentes de peste em sua casa»* (fl. 110v).

4. O Fingimento d’amores (n.° 23)

Existem no Cancioneiro Geral de Resende cinco composi¢des que
se podem integrar no género da visdo alegérica: as «trovas do rouxinol »
de Duarte de Brito (fls. 37r-40v); as trovas sobre os sete pecados
mortais de D. Jodo Manuel (fls. 55r-571); este Fingimento d’amores de
Diogo Brandio (fls. 96r-97r); a visdo de Luis Anriques, em que este
narra o seu encontro com Tristeza, Congoxa e Esperanca (fls. 102r-
-103r); e a resposta, em forma de visdo, de Anrique da Mota a outra
visdo (fls. 205v-206r). Trés destas sdo de cardcter amoroso e des-
crevem o chamado «Inferno de Amor»*: sdo as de Duarte de Brito,
de Anrique da Mota e de Diogo Brandao (n.° 23).

A alegoria do «Inferno de amor» parece nascer de duas tendén-
cias contrapostas: a redugdo da tradicional descri¢do do Inferno (a
mais importante das quais estd contida na Divina Commedia de
Dante), e a amplificagdo daquele particular lugar destinado aos
amantes infelizes (porque ndo correspondidos, ou porque transgres-
sores das leis do Deus Amor), caracteristico dos dits de amor france-
ses da Idade Média. Basta pensar, por exemplo, na Prision d’Amour de
Baudouin de Condé, no Desert d’Amour de Eustache Deschamp, ou
no Hospital d’Amour de Alain Caulier. Obviamente, ndo sio de
subestimar as solicitagdes a tal propdsito fornecidas pela literatura
classica (desde a descida de Eneias ao Hades, em Virgilio, Eneidas,
VI, 263 e ss., até a descrigdo da viagem de Orfeu a procura de Euri-
dice, presente nas Metamorfoses de Ovidio, X, 1-105), ou pela litera-
tura monastica (desde a Navigatio Sancti Brendani a Visdo de Tiindalo).

O primeiro, na Peninsula Ibérica, a usar de forma completa esta
alegoria foi, sem divida, o Marqués de Santillana, que compds o
decir chamado Infierno de los Enamorados por volta de 1430-1440. Na

4 Tratar-se-d provavelmente da peste de 1506, j& que também Luis Anriques
dedica a Nossa Senhora uma invocagao parecida «na era de quinhentos e seis, estando
o reino mui enfermo de peste e de fames» (Canc. Geral, Els. 99v-100r).

45 A estas tréscomposigdes, ja dedicimos um estudo mais alargado (TOCCO 1993),
de que agora vamos sintetizar os aspectos relativos ao Fiuginento de Diogo Brandao.
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esteira dele, outros poetas castelhanos trataram o tema — como,
por exemplo, Guevara ou Garci Sdnchez de Badaj6z*.

Diogo Brandio, na elaboragdo do seu Fingimento, parece estar
mais proximo da licdo de Santillana e da fornecida pela Visdo de
Tiindalo, do que da Divina Commedia — contrariamente ao que
alguns criticos, entre os quais Jole Ruggieri?, tinham apontado. Nao
basta, alids, a presenca do sintagma «gentes atribuladas» (v. 93) ou a
coincidéncia do inicio da viagem com o fim do dia para detectar
uma segura influéncia dantesca: quanto ao sintagma, pode ser tam-
bém eco do «gente desacordada» do Sueiio de Amor de Santillana
(v. 505) e ndo apenas do «anime affannate» de Dante, Inf., V, 80;
quanto ao comegar a viagem ao fim do dia, ndo foi apenas Dante
que assim a principiou, mas também Eneias.

Detectdmos ao longo da composigdo de Brandao, portanto, uma
influéncia mais pregnante da obra de Santillana, ou da Visdo de Tiin-
dalo, ou até do Petrarca do soneto «Ponmi ove il sol occide i fiori e
I'erba» e do Triumphus Cupidinis, sem que, no entanto, esses mode-
los sejam seguidos a letra.

Brandao, relativamente ao esquema caracteristico subjacente a
composigdes do tipo «inferno de amor»*®, insere umas modifica-
¢Oes significativas. Em primeiro lugar, as palavras que Orfeu dirige
ao visitante do Inferno, que o interroga sobre a sua presenca
naquele lugar, demonstram uma conformada e serena aceitagio da
chamada «lei do contrappasso»: Orfeu esta feliz por estar a sofrer as
penas infernais, pois isso quer dizer que, em vida, gozara dos pra-
zeres do amor; portanto, para ele é ébvio que, se foi feliz na vida
mortal, ndo poderia ter a mesma sorte no outro mundo. Esta ati-
tude é, de facto, bastante anémala: geralmente, nos outros «Infer-
nos», os amantes condenados as chamas eternas s6 exprimem o

“ Do primeiro, @wa obra suya llamada Infierno de Amores, in FOULCHE DEL-
BOSC 1912-1915, n. 894; do segundo, Coplas del dicho Garci Sanchez a los galanes, fin-
giendo que fos vido presos en la casa de Amor, a los biuos y a los pasacdos, con las canciones
que hizieron: lldmase Infiernio de Amor, in GALLAGHER 1968, pp. 97-109.

7 Cf. RUGGIERI 1931, p. 112.

48 As caracteristicas estruturais principais derivam de duas tradigoes: a da visdo
e viagem alegérica (que tem a sua maxima representagao na Divina Connmnedia) e a dos
dits d’amour franceses e das composigoes italianas como o Trionfo d’amore, de Petrarca,
ou a Aumorosa visione, de Boccaccio. Da primeira tradi¢do repetem a narragdo na pri-
meira pessoa, o milagroso acesso ao além-mundo, a presenga de figuras alegéricas, a
laicidade; da segunda, a perspectiva subjectiva, o cardcter amoroso, o desfile de per-
sonagens mitoldgicas ou literdrias, a presenga do Deus Amor. A este propésito, cf.

SEGRE 1990, pp. 25-48.
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desespero da prépria condigdo. Quem ja tinha, de alguma forma,
indicado o caminho para esta nova visdo do «inferno de amor» foi
Garci Sanchez de Badajéz, que, no seu poema, faz afirmar a algu-
mas personagens incluidas nas fileiras dos condenados, a prépria
alegria no sofrimento, ja que as torturas sofridas no além-mundo
sdo directamente proporcionais a felicidade gozada no mundo dos
mortais.

Outra inovagdo patente no Fingimento de Brandio diz respeito a
conclusdo do poema. O objectivo a que visava este tipo de compo-
si¢bes era o de mostrar que a via da concupiscéncia, da folganga, era
errada e s6 conduzia & perdigdo. Portanto, ao constatar o castigo
proporcionado, o enamorado devia deixar de seguir o caminho da
paixdo. Pelo contrario, Diogo Brandio, muito palacianamente,
mesmo tomando em conta o destino a que se submete, afirma que
jamais deixard de amar a sua dama. Esta atitude é de p6r em rela-
cdo, sem divida, com o conceito expresso por Petrarca no soneto
145, «Ponmi ove 'l sole occide i fiori e 'erba», no qual o poeta enun-
cia uma série de condigdes existenciais absolutamente negativas em
que poderia cair por causa do amor pela dama; mas no terceto final,
afirma: «Ponmi con fama oscura o con illustre: / sard qual fui, vivrd
com’io son visso / continuando il mio sospir trilustre.»*

O Fingimento de Branddo representa, portanto, com as suas iro-
nias subtis, uma reformulagio cancioneiril da tradi¢do dos triunfos de
amor, iniciados por Petrarca.

5. O pranto a morte de Joao II (n.° 25)

E de destacar esta longa elegia & morte do rei que o beneficiou,
pois que Branddo, no que diz respeito a estrutura e ao contetido da
composicdo, demonstra uma grande originalidade.

Escrita com certeza depois de 10 de Junho de 1499, ja que sdo
dadas como descobertas as Indias (vv. 249-250)%, a elegia compéde-
-se de 42 estrofes de arte maior, verso paradigmatico deste tipo de
composicoes sérias e didacticas®.

¥ Foram detectadas as fontes cldssicas deste soneto: por exemplo, Virg, Egl. X,
vv. 64 e ss; Or, Od., I, XXII...

% A noticia deste acontecimento foi difundida a partir do regresso de Nicolau
Coelho, que teve lugar nessa precisa data: cf. DIAS 1982, p. 287.

51 Sobre o verso de arte maior e a sua aplicagao, cf. CUMMINS 1984, p. 35;
WEBBER 1951-1952; LAZARO CARRETER 1979.
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Na Peninsula Ibérica, o pranto desenvolve-se a partir de ele-
mentos do planh provengal e do planctus médio-latino, chegando a
diferenciarem-se composi¢des que sdo propriamente elegias ftine-
bres (com a lamentagdo, o elogio, a imprecagdo contra a morte, a
consolagdo, etc.) e outras que, pelo contrério, a partir do pretexto do
falecimento de uma personagem concreta, exprimem consideragoes
mais gerais sobre a morte (com tépicos quais a brevidade da vida, o
poder nivelador da morte, etc.): sdo os chamados «poemas de muer-
tos» e «poemas de la muerte»®2.

O texto de Diogo Brandao é justamente a harmonizagio entre
estas duas modalidades: é «poema de muertos» em 28 coplas (estr.
10-38), ao passo que, nas restantes 13 (estr. 1-9 e 39-42), obedece ao
espirito de um «poema de la muerte». Nas estrofes «de muertos»,
Brand&o elogia, em termos hiperbédlicos®, as qualidades, as virtudes
do rei D. Jodo II°% (até o poder taumatiirgico que ele adquiriu depois
da morte®), descreve os acontecimentos dignos de memoria que o
rei e os seus levaram a cabo®, indica o tempo, o lugar e a data da
morte do rei”, elogia o seu sucessor — ligando, duma certa forma,
este motivo a consolagdo de tipo ultraterreno®. Nas outras coplas,
pelo contréario, a meditagdo sobre a morte assume caracter predomi-
nante. Os conceitos iterados sdo os pertencentes a tradi¢do sene-
quiana reelaborada em sentido cristdo ortodoxo, tdo enraizada na
Peninsula Ibérica medieval®®: memento mori, vado mori, ruit hora, a ima-
gem da vida como caminho para a gléria e a vida eterna.

2 Cf., a este propdsito, CAMACHO GUIZADO 1969, pp. 66-67. Queremos frisar
que jd nos medimos com o pranto de Diogo Brandao, que analisimos em 1989, por oca-
sido do Il Congresso da «Asociacién Hispanica de Literatura Medieval», cujas actas so sai-
ram em 1994 (Salamanca, Biblioteca Espariola del Siglo XV). As consideragdes que aqui
se apresentam sdo o resultado do aperfeicoamento das pesquisas conduzidas na altura.

% Branddo utiliza apenas o chamado elogio «superlativo», a que estd ligado
outro topos frequente neste tipo de composigdes: o que Curtius chama «la tépica de
lo indicible», isto é, a inadequagdo do poeta a exprimir de uma forma consentanea as
qualidades do elogiado. Cf. CURTIUS 1984, vol. 1, pp. 231 e ss.: vd. os vv. 121-124,
127-128, 137-138, e 253-256 do pranto de Brandao.

% Quanto ao aparato lexical de que Brandao se serve para descrever o soberano,
que reitera umas constantes lexicais provenientes da tradi¢do galego-portuguesa,
veja-se o interessante artigo de BEAU 1954-1958. Cf. os vv. 113, 114, 116, 133, 138,
146, 148, 155, 157, 165, 207, 230, 235, 237.

%5 CF. os vv. 285-296.

6 CE. vv. 241-242; 249-250.

7 CE. vv. 269-272.

56 CF. vv. 289-296.

% Um tratamento completo do problema encontra-se no volume de BLUHER 1983.
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Diogo Branddo soube fundir magistralmente as solicitagdes que
lhe vinham por vdrias vias: a estdica, a dos Padres da Igreja, a dos
modelos ibéricos.

Porexemplo, os vv. 319-320 («que quem sempre mal viveu nesta
vida / é muito deficil poder morrer bem») derivam directamente do
conceito expresso por Séneca no De tranquilitate animi, 11, 4 — «male
vivet quisquis nesciet bene mori» —, reelaborado, entre outros, por
St Agostinho — «Non potest male mori qui bene vixerit»®°. A insis-
téncia sobre a ideia de que a morte pode advir de repente e de que
temos que estar preparados para acolhé-la em qualquer momento®!,
de que cada dia morremos? e de que a morte é a etapa imprescindi-
vel para a gléria eterna (vv. 1-4, 20, 38-40, 65-72) séo topoi de uma
literatura religiosa cristd impregnada de conceitos estdicos. A ima-
gem da vida-caminho para a salvagdo eterna® (tema presente tam-
bém nas Coplas por la muerte de su padre de Jorge Manrique, vv. 55-
-60), relaciona-se de perto, neste pranto de Branddo, com o preceito
senequiano de que os «mortos ndo sdo perdidos / mas... sdo idos
um pouco adiante» (vv. 32-33), expresso na Carta a Lucilio VII, 63,
1364, Esta base especulativa leva, consequentemente, a0 menosprezo
dos bens temporais (vv. 5, 9), eco de vdrias fontes: desde os Padres
da Igreja a Hordcio, de Petrarca a Manrique®.

E sobretudo nestas estrofes definidas «de la muerte» que mais se
sente a influéncia das Coplas por la muerte de su padre de Jorge Man-
rique®: as primeiras quatro coplas do pranto de Branddo e da elegia
de Manrique tém os mesmos contetidos (memento mori, ruit hora, o
poder igualizador da morte).

Outro aspecto que aproxima duma forma significativa os dois
poetas é que ambos se eximem de apresentar o consueto desfile de
importantes personagens cléssicas, postas em cena de acordo com a

6 PL, XXXVIII, 1162; XL, 676.

6! E frequente a referéncia a este conceito nos sermées dos Padres da Igreja: cf,,
por exemplo, Gregério Magno «Mortis dies ignoratur ut semper proximus credatur»
(PL, LXXXVI, 988).

62 O «cotidie morimur» de Séneca, Cartas a Luclio, 24.20.

¢ Cf. Lactancio «Mors non extinguit hominem sed ad praemium virtutis admit-
tit» (PL, VI, 768) ou S. Cipriano «Mors non est exitus sed transitus et temporali itinere
decurso ad aeterna transgressus» (PL, [V, 597).

¢ «... quem putamos perisse praemissus est».

65 Sobre o tema, cf. VINCI 1968 e GARCIA FUENTES 1975.

¢ Até se pode considerar que a referéncia a esta composigao seja uma espécie
de ulterior tributo ao rei, ja que ela era uma das pecas preferidas de D. Joao I,
segundo afirma Garcia de Resende na sua Crduica de D. jodo II, cap. 201.
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férmula do ubi sunt® ou seja, da invocagdo de todas aquelas figuras
de relevo ja falecidas, que deveria exemplificar o poder que a morte
exerce sobre todos os niveis sociais. Quer Manrique quer Brandio
limitam o recurso a um desfile, por assim dizer, «caseiro»: os gran-
des de Espanha para Manrique, a casa de Avis para Branddo. Ambos
os poetas estdo conscientes de recusarem um topos: de facto, se
Manrique promete «Dexemos a los troyanos» (v. 169 — e veja-se
toda a estrofe xv), da mesma forma Diogo Branddo afirma «Antigos
enxempros a parte deixados» (v. 73 — e leia-se toda a oitava 10):
alids, Branddo ja tinha afirmado explicitamente: «ndo quero em
gregos falar nem romdos / mas nos que nos caem aqui dentr’as
maos, / vistos de nés e de nés conhecidos» (vv. 26-28). E mais: se
Manrique prefere a férmula «¢Qué se hizo de?» para relembrar os
grandes da sua terra, Diogo Brandio repetird, como ele, «Que se fez
de?», ao elencar os reis e os infantes da casa de Avis.

Este dltimo aspecto — isto €, a listagem dos infantes e reis e das
empresas mais significativas deles — é de notavel importancia, pois
foi interpretado como uma das tentativas proto-épicas do Cancio-
neiro Geral, ja que Branddo fornece uma panordmica dos principais
acontecimentos histéricos desde D. Jodo I até D. Jodo II%: ¢, por-
tanto, mais um elemento original desta complexa e articulada com-
posigdo funebre, moral e até «épica».

6. As composicoes de circunstancia

Este tipo de composi¢Bes, tdo caracteristicas na tradi¢do poé-
tica palaciana, divide-se, no corpus da lirica de Diogo Brandio,
prevalentemente em dois grupos: o primeiro, em que sdo apenas
dois os interlocutores (perguntas e repostas, ajudas, enigmas); o outro,
em que um poeta fornece o tema e numerosos participantes con-
tribuem para glosd-lo com varias estrofes. Destacam-se neste
ultimo grupo os louvores, isto é, os elogios a alguma dama do pago,
de que falaremos mais adiante. Trata-se, pois, principalmente de
poesias «colectivas». Somente num caso, uma composi¢do de Bran-
ddo dirigida ao Bispo do Porto aparece no Cancioneiro sem «res-

posta» (cf. ne 26).

67 Sobre esta férmula, o seu desenvolvimento e as suas modalidades, cf. LIBO-
RIO 1960 e MORREALE 1975.
68 Cf. DIAS 1982.
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No que concerne as composigdes em que intervém apenas dois
interlocutores, as de Diogo Brandao sdo principalmente perguntas e
repostas, que podem conter auténticas interrogagdes, ou ser apenas
uma troca de criticas, impressdes ou acusagdes®. S6 num caso se
trata de um verdadeiro enigma’® (n.° 29).

E de realcar que neste tipo de composigdes o alvo principal é
o préprio Diogo Branddo, a quem, frequentemente, sdo dirigidas
subtis invectivas contra o seu cinismo no desempenho do cargo na
administragdo. Verdadeiras descendentes das tersons personelles ou
das cantigas de mal-dizer sdo as trovas que lhe sdo dirigidas por
Rui Gongalves de Castel Branco” (n.° 31), Jodo Rodrigues de Sa72
(n.° 32) e Duarte de Lemos”® (n.° 33).

Interlocutor privilegiado é Anrique de Sa, cavaleiro do conselho
de D. Jodo Il em 1484, alcaide-mor do Porto e senhor do Sever’* (cf.
no 27, 28, 29, 34, 35 e Apéndice).

E curioso notar que, no que definimos como segundo grupo de
composigdes colectivas — isto é, aquelas em que uma personagem
elabora um tema sobre o qual intimeros poetas intervém com estro-
fes, as quais, do ponto de vista formal (o esquema métrico e as
rimas) e do contetdo (o assunto tratado) sdo directamente depen-
dentes dele —, a posi¢do de Diogo Branddo nunca é propositiva.
Nio ha uma tnica composicdo em que seja ele a elaborar a cantiga
inicial: Branddo sé intervém, s6 participa em compridas composi-
¢Oes de que outrem propusera o tema.

Duas delas sdo dataveis de 1498: a de Francisco da Silveira’
sobre as ceroilas de Manuel de Noronha (n° 36), e a de Duarte da

9 Sobre o género, as suas origens e as suas multiplas modalidades, cf. LE GEN-
TIL 1981, I, pp. 459-496.

70 Cf. LE GENTIL 1981, I, p. 486.

7l Sobre ele, cf. nota 29.

72 Sobre ele, cf. nota 31.

73 Senhor de Trofa, Jales e Alfarelhe, Capitao-mordomarde Etidpia, Arabia e Pérsia,
na qualidade de poeta encontra-se no Cancioneiro Geral apenas duas vezes: nesta «per-
gunta» a Diogo Brandao, e no louvor do Conde de Borba a D. Lianor Anriques (fl. 144x).

74 BRAGA 1871, p. 267. E o pai de Jodo Rodrigues de S4, mencionado na nota
31. Uma arvore genealdgica da familia S& do Porto esta contida em BRAAMCAMP
FREIRE 1944, p. 145.

75 Filho de Fenao da Silveira, participa na tomada de Arzila e na Batalha de Toro.
Acompanha, em 1477, D. AfonsoV a Franga. Em 1491, porrendncia do pai ao cargo, é no-
meado Coudel-mor: antes deste ano, casa com Margarida de Noronha. Quando, em 1495,
D. Joao II quis extinguir o oficio de Coudel-mor, D. Francisco recebe uma indemnizagao,
mas continua a fazer-se chamar «coudel-mor». Morre em 1536 (cf. BRAGA 1871, pp. 373-
-382). O cancioneiro de Resende apresenta outras composigoes dele nas fls. 86v-88v.
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Gama a Jodo Gomes de Abreu’® (n.° 37). Nos dois casos a rubrica
informa que o rei «estava em Saragoza»: e foi justamente no Verdo
deste ano que o rei D. Manuel e a rainha D. Maria estiveram nessa
cidade espanhola para serem jurados herdeiros do reino de Aragéo”.

Em relagdo a primeira, devemos destacar o facto de que estas lon-
gas invectivas se dividem em duas partes: uma primeira série de estro-
fes é composta em Castela; e outra série é composta em Portugal.
E nesta tltima que Diogo Brandio se insere. A rubrica do primeiro
grupo de comentdrios satirico-burlescos indica que Manuel de Noro-
nha era filho do Capitdo da Ilha da Madeira. E ¢ justamente sobre este
aspecto que os motejadores portugueses insistirdo: Manuel ndo
é «portugués» mas «madeirense», isto é, provinciano, fora da moda
e ridiculo, e por isso apareceu em Castela com ceroilas de chamalote.

Quanto a n.° 37, trata-se de uma complexa composi¢do em que
Duarte da Gama promove um satirico comentario sobre a suposta
cinica atitude de Jodo Gomes de Abreu perante a morte do seu
cavalo. Depois do grupo das trovas que comentam directamente
este acontecimento, Diogo Branddo acrescenta o prosseguimento da
histéria: Jodo Gomes de Abreu vendeu a pele do animal por um
preco que, depois de o ter embolsado, lhe pareceu inadequado e pe-
diu mais ao comprador. A todas estas estrofes seguem-se duas com-
posicdes de Jodo Gomes: a primeira «antes de ver estas trovas por-
que sendo degredado lhe disseram que lhas faziam» (fls. 70v-71r), e
a segunda «depois que viu as trovas que lhe fizeram a estes abaixo
nomeados em que faz deles bestas e os manda citar por parentes do
cavalo se o querem acusar pola morte dele» (fl. 71r). A condigdo de
desterrado de Jodo Gomes é também alvo de comentérios. Brandao,
por exemplo, ironiza sobre o castigo, considerando-o como conse-
quéncia da atitude de Jodo Gomes perante a morte do cavalo, cas-
tigo que — sempre na opinido de Branddo — seria exagerado em
relagdo a suposta culpa: mesmo que este Jodo se tenha portado mal,
néo era caso para merecer o exilio. E ébvio que ndo foi por causa do
acontecimento relatado nestas trovas que o homem sofreu o des-
terro, como muito bem o deviam saber os seus contemporineos.

76 Sobre Duarte da Gama, BRAGA 1871, p. 391, informa que foi Alcaide-mor de
Lamego e Vedor do Infante D. Fernando. As suas composigoes estdo contidas nas fls.
132v-135v e passim do Cancioneiro Geral de Resende: entre elas ficaram famosas as Tro-
vas as desordens que agora se costumam em Pormgal (fls. 134v-135v). Quanto a Jodo
Gomes de Abreu, foi militar na [ndia, em 1506, quando era Vice-Rei D. Francisco de
Almeida. Era fidalgo da casa do Duque de Viseu (cf. BRAGA 1871, pp. 343-373).

77 Cf. DIAS 1966, pp. 124-132, e BRAGA 1871, p. 352 e p. 358.
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Hoje ndo sabemos ao certo a razdo do desterro de Jodo Gomes para
Lorvéao: é provavel, contudo, como nos informa Braga, que o castigo
esteja relacionado com desavengas ocorridas entre ele e o Duque de
Viseu’®,

Diogo Brandao participa também nas famosas Trovas do Braseiro
promovidas pelo Conde do Vimioso” (n.° 39), verosimilmente daté-
veis de 1501, pois, em 15 de Junho deste ano, parte de Belém a frota
de que era Capitdo-Mor o 1.° Conde de Tarouca, D. Jodo de Mene-
ses. Esta tinha sido enviada por D. Manuel em auxilio de Veneza
contra os Turcos®.

Algumas referéncias internas da composi¢do (a mencdo de
Amilcar Cabral, no v. 7 da cantiga do Conde, por exemplo, ou os
versos de Jodo da Silveira, «S’a Veneza for mandado / compre-lhe
ndo ir por mar / sem levar a bom recado / um navio despejado /
/ para s’ele despejar») confirmam tal hipétese de datagao.

De acordo com Braga e Braamcamp Freire®!, o Braseiro devia ser
Garcia de Melo, marido de D. Guiomar Henriques. De qualquer
forma, ao longo das trovas, ndo se encontram alusdes que confir-
mem a hipétese dos dois estudiosos. Apenas na intervengdo de
Diogo de Septlveda (tl. 176r), se 1é&: «Ndo queiramos nada ndo / de
nenhum grande pedreiro, / pois antre nés ha bardo / que fez cdmara
em brazeiro, / fundada sobre carvdo» (sublinhado nosso), onde o
termo «bardo» poderia indicar tanto o titulo do fidalgo quanto, mais
genericamente — e, neste caso, com mais probabilidade —, «ho-
mem nobre, valente».

Sdo s6 trés os louvores em que Diogo Brand&o participa (n.° 42-
-44), e as suas intervengdes apresentam-se repletas daqueles topoi
que a lirica amorosa j& ha muito tempo tinha tomado de emprés-
timo da literatura mistica e tinha consagrado a representagdo do
amor profano. A imagem da dama como «obra maestra de Dios»®2,
mais divina que humana, que o enamorado nem pode descrever de

78 BRAGA 1871, p. 357.

79 D. Francisco de Portugal, 1.° Conde do Vimioso, filho do bispo de Evora
D. Afonso (ca. 1483-1549). Tratdmos da sua biografia e da sua produgao literaria nou-
tro volume desta mesma colecgao.

8 CE. BRAGA 1871, p. 354. Na p. 217 do mesmo estudo, Braga afirma que a frota
de que «encontramos uma referéncia... nos apodos a un fidalgo que no serdo del-rei se
nteteo ent fia chiminé...» era a de D. Garcia de Meneses — frota que teria sido armada
em 1480. Tal informacéo, contradita poucas paginas a seguir, esta decerto errada.

8 BRAGA 1871, p. 217 e BRAAMCAMP FREIRE 1910, p. 25.

82 Na definigao de LIDA DE MALKIEL 1977. O préprio Brandao afirma em 42,
vv. 6-7: «Senhora tdo escolhida / vos fez Deus em gentileza.»
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tdo soberana que ela é (ou se tentar, a descricdo necessariamente
ficard abaixo da realidade), sdo todos motivos trasladados da lirica
mariana, reelaborados em campo profano pelos poetas stilnovisti ita-
lianos e, posteriormente, pelos provengais e galego-portugueses.
Foi efectivamente a partir de Cavalcanti que este topos passou para
o campo profano: a natureza do objecto de admiragdo (na literatura
profana, a dama; na religiosa, Deus, a Virgem) transcende a priori
a capacidade do sujeito de se referir a ele, ou de compreendé-lo:
«Non fu si alta gia la mente nostra / e non si pose’n noi tanta salute, /
/ che propriamente n’avian conoscenza» (Cavalcanti, «Chi & questa
che vén», vv. 12-14). No entanto, sé com Dante o «<motivo dell’inef-
fabilita diviene strumento retorico preferenziale delliperbole elo-
giativa»®.

7. Retorica e métrica

Ja se acenou ao facto de que a contorgdo do sentimento cantado
pelos poetas palacianos determinava o arrevesamento das formas em
que este tinha que ser expresso. E, de facto, também Diogo Brandéo
da prova de savoir faire retérico nas suas composi¢des, mas nunca
abusando dos artificios. Ele soube dosear os instrumentos que tinha
a disposigdo, nunca esmagando as suas liricas debaixo do peso do
ornatus.

Obviamente, as figuras de estilo mais convenientes a expressao
de uma visdo do amor como a que fomos descrevendo nos paragra-
fos anteriores sdo os tropos da repetigdo (derivatio, poliptoto, ana-
fora...) e da oposi¢do (antitese, oximoro, paradoxo). Brandao insiste
mais sobre poliptotos e figuras etimoldgicas, que obsessivamente
iteram o lamento relativo a uma situagdo insustentavel do ponto de
vista psicolégico: cuidado / cuidando (n.° 8), desejo (verbo) / desejo
(substantivo) (n.° 11), contente / descontenta / contenta (ainda n.° 11)...
Relativamente a este ultimo exemplo, é preciso sublinhar outro
recurso estilistico utilizado frequentemente nas liricas desta tradigdo
e também por Brand&o: a insisténcia em sintagmas com prefixo des-,
que acompanham o pensamento negativo sobre os casos de amor®

(cf. nos 2, v. 14, 11, vv. 4-5, 12, vv. 6-8).

83 Cf. COLOMBO 1987, p. 35.
8 Foi MORREALE 1968, p. 281, quem apontou para este paralelismo, entre
estrutura morfolégica e estrutura conceptual.
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Ja se acenou ao facto de que Baltasar Gracidn citou uns versos de
Branddo para elogiar neles o conceptismo®. Mas néo foi apenas na
cantiga n.° 5 que o nNosso poeta se esmerou neste recurso: na n.° 4
também, e, sobretudo, na n° 13, na qual soube arquitectar o seu pen-
samento num jogo de equilibrio 16gico muito requintado, baseado na
dilogia e na bissemia do verbo querer — querer e amar (vv. 1-4).

Branddo mede-se também com outras estratégias retéricas,
como o acréstico (n.° 4) e o calembour (n.> 18)%.

E de realgar também uma certa tendéncia para o hipérbato que
amitde se revela nas poesias de Branddo: fruto, certamente, de exi-
géncias métricas, mas também reflexo do arrevesamento das ideias
motrizes e, talvez, de uma formagdo escolar latinizante que, como
dissemos anteriormente, é muito provavel que ele tenha adquirido.

Um recurso estilistico que Brandéo utiliza de forma proficua é a
«comparagdo», que ele aplica curiosamente apenas em composigdes de
tipo amoroso (n.>* 22, 23). Tendo este recurso, claramente, fun¢io orna-
mental, desempenha, contudo, um papel mais propriamente explica-
tivo e, por isso, «didactico». Brandao parece ter assim assimilado a ligdo
dos pregadores, que nos seus sermdes frequentemente recorriam a
exempla e comparationes — sobretudo tirados da vida quotidiana — para
tornar a mensagem mais clara, mais do que aquela dos rethoriqueurs,
que utilizavam a comparagdo essencialmente em termos de ornatus®.

Vemo-nos na contingéncia de justificar a escolha das defini¢des
que aplicdmos aos tipos métricos utilizados por Brandao, ja que tex-
tos como o Tratado de versificagao portuguesa ou Teoria geral da versi-
ficagdo de Amorim de Carvalho® nio descrevem as modalidades
versificatdrias da poesia portuguesa deste periodo. Por vezes tive-
mos, até, de recorrer as denominagdes castelhanas, por auséncia de
uma classificagdo clara e definitiva para a versificagdo portuguesa®.

85 Veja-se nota 33.

8 Sobre esta tradicao da rnterpretatio nominis, cf. CURTIUS 1984, pp. 692 e ss.

87 A este propdsito, cf. BREMOND - LE GOFF 1982, sobretudo as pp. 40 e 79-80.

8 CARVALHO 1987 e CARVALHO 1991: ele, de facto, descreve e nomeia principal-
mente esquemas estréficos de importacao italiana (soneto, cangao, décima cléssica), rele-
gando o vilancete e a glosa para uma descrigdo sumadria e imperfeita, ignorando a cantiga,
a esparsa e todos os géneros de estrofe amplamente documentados no Carncioneiro Geral.

% Lamenta Aguiar e Silva: «Nao possuimos qualquer estudo amplo e fundamen-
tado sobre a histéria da versificagdo portuguesa. Dadas as estreitas relacdes existen-
tes na época entre a poesia portuguesa e a poesia espanhola, é de Gtil consulta uma
boa obra sobre métrica espanhola» (AGUIAR E SILVA 1971, p. 159): BAEHR 1984, ou
NAVARRO TOMAS 1986, acrescentamos nés.
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Esta nossa escolha ndo é de todo arbitraria. Os préprios Saraiva
e Lopes sublinharam a sua «inspiracdo castelhana»®, e nds ja tive-
mos oportunidade de comprovar nas composi¢des de Branddo o
grande influxo da literatura castelhana: por esse motivo nos pareceu
plausivel adaptar as defini¢des castelhanas ao escasso repertério
lexical a disposigdo da versifica¢do lusitana, para denominar as for-
mas utilizadas por Brandao.

A estrutura caracteristica da cantiga e do vilancete (adaptagdes lusi-
tanas da cancion e do villancico castelhanos) é essencialmente tripartida,
isto é, formada por uma primeira parte que expde o tema, uma
segunda que o comenta e interpreta, e uma terceira que volta ao tema
inicial. Desta estrutura ndo ddo conta nem Saraiva e Lopes, nem, mais
recentemente, os responsaveis dos verbetes do Diciondrio de Literatura
Medieval Galega e Portuguesa e as antologistas do Cancioneiro®'. Assim,
mantendo o termo «mote» (ou «cabega», ou «rifdo») para designar o
primeiro nucleo das cantigas e dos vilancetes, preferimos chamar
«mudanga»®® a parte que mais propriamente comenta o tema, e «volta»
somente ao elemento final, que retoma as rimas e o contetido do mote.

A principal diferenca entre cantigas e vilancetes consiste no tipo
de esquema rimaético, e ndo no numero de versos ou no tipo de
verso, de norma heptassilabo.

E verdade que o vilancete tem de preferéncia trés versos no mote,
mas ndo é regra: uma cantiga tradicional tem geralmente o esquema
ABBA CDCD (ou CDDC) ABBA, ao passo que num vilancete as
rimas da volta sdo retomadas de maneira diferente: ABB CDDC (ou
CDCD) CBB. Uma particular forma «mista» é o que Le Gentil chama
vilancete em forma de cantiga, em que as rimas da «volta» sdo retoma-
das como numa cantiga, isto é, em vez de ter o usual esquema ABB
CDCD (ou CDDC) CBB, tem ABB CDCD (ou CDDC) ABB*.

9% SARAIVA - LOPES 1985, p. 163.

91 CE. SARAIVA — LOPES 1985, p. 163 (em que falam de «mote», «glosa» e
«volta», mas parecem confundir estas duas dltimas), ALMEIDA RIBEIRO 1993, TAR-
RACHA FERREIRA 1993 e DLMGP 1993, artigo cantiga. No artigo vilancete, porém,
aponta-se timidamente para a estrutura tripartida deste tipo de composigoes.

92 Preferimos nado nos servirmos do termo «glosa» para designar esta parte da
composigao porque, além de Saraiva e Lopes o confundirem com a «volta», tal pala-
vra serve ainda, na época, para nomear uma forma poética precisa. Cf. BAEHR 1984,
pp. 330 e ss. Alids, o termo «mudanga» era usado, com o sentido em que nds o usa-
mos, nos tratados de versificagdo dos séculos xvi e xvii (cf. NUNES 1615, BORRA-
LHO 1724 e FONSECA 1777).

% LEGENTIL 1981, II, p. 248. Vejam-se, por exemplo, o vilancete n.° 15. O vilan-
cete n.° 24 segue o esquema rimatico tipico destas composigoes.
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De qualquer forma, os esquemas acima mencionados nio sio
dogmaticos: os poetas podem, de facto, altera-los um pouco, intro-
duzindo o pé quebrado; ou compondo mote e voltas de trés ou
cinco versos (mantendo-se a mudanga, contudo, de quatro versos),
ou, ao contrério, alongando apenas a mudanga, que passa a contar
cinco versos (mantendo mote e volta de quatro versos).

No que concerne a defini¢do das composi¢des mais longas, na
total auséncia de uma terminologia portuguesa, mantivemos a cas-
telhana. Definimos, portanto, copla castelhana aquela estrofe de oito
versos a quatro rimas e décima real, o conjunto de duas quintilhas
com esquema rimatico igual (2 x 5) ou diferente (5 + 5).

Diogo Brandido, entre as composi¢des breves, privilegia sem
divida a cantiga: os vilancetes sdo apenas dois, duas as glosas (uma
de um mote, outra de uma cantiga), duas as esparsas. Utiliza prefe-
rencialmente o heptassilabo, mas em trés ocasides serve-se da arte
maior, e ndo sé, como era costume®, em textos cultos ou didacticos
— o pranto pela morte de D. Jodo II (n.° 25) — mas também numa
composicdo de cardcter amoroso e num enigma (n.> 22 e 29).

8. Critérios de edicao e regras de transcricao

Os textos aqui coligidos sdo lidos pela edigdo facsimilada do Can-
cioneiro Geral de Garcia de Resende (1516), publicada em Nova lorque
pela Kraus Reprint Corporation em 1967, que reproduz a cépia do
cddice na posse da Hispanic Society of America. Sdo apresentados
segundo o critério de género: cantigas, vilancetes, esparsas, glosas e
composi¢des alongadas — todas estas de caricter amoroso; poesia
religiosa e elegiaca (o vilancete a Nossa Senhora e o pranto pela morte
do rei); e por fim as composi¢des de circunstincia: perguntas e res-
postas (as dirigidas por Brandao a outrem e as dirigidas por outrem a
ele préprio), composigdes colectivas (comentérios e invectivas, e lou-
vores). Em Apéndice, encontram-se duas composigdes de Anrique de
Sa e uma de Duarte da Gama dirigidas a Diogo Brandao.

Cada composigdo tem um nimero progressivo, e 0s versos sao
contados de cinco em cinco. No caso das perguntas e respostas, ja

94 A oitava de arte maior, caracterizada pela oscilagao sildbica (um verso pode con-
tar desde 8 a 13 silabas) e pela variagdo prosddica, era paradigmatica em composigoes
deste género (veja-se, por exemplo, Luis de Azevedo, a «um homem que nao cria que
lhe fizeratias trovas de arte maior porque levavam muita poesia», Canc. Geral, fl. 102r).
CE. sobre o tema LAZARO CARRETER 1979 e LE GENTIL 1981, II, pp. 384-440.
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que as consideramos como um sé acto poético, o niimero de identi-
ficagdo é atribuido & composigdo formada por ambas as participa-
¢Oes: portanto, a contagem dos versos € tnica. Pelo que diz respeito
as composigoes colectivas em que Diogo Branddo participa, trans-
crevemos a cantiga que dd o tema e depois apenas as intervengoes
do nosso poeta: cada intervengao tem, por consequéncia, uma nume-
ragdo de versos independente.

Todas as composigdes sdo acompanhadas de algumas notas de
rodapé, com um breve comentario que sirva para ajudar & interpre-
tagdo de passagens obscuras (quanto foi possivel) ou para destacar
formas retéricas ou temas e motivos relevantes. A grande maioria
dos elementos pertencentes ao dmbito da gramatica histérica sdo
apontados aqui abaixo, na sec¢do dedicada as regras de transcrigdo:
caso se encontrem formas arcaicas isoladas, indicar-se-d0 em nota.

No caso de ser necesséria alguma integragdo no texto, esta sera
posta dentro de parénteses rectos.

O estado da lingua neste periodo é marcado por um extremo
grau de incerteza quanto a realizagdo de alguns nexos. Ainda estdo
presentes muitas das formas morfoldgicas arcaicas, mas ja é cons-
ciente a passagem para formas mais modernas. Por isso, ao editar
agora estes textos, e visando um publico quanto mais amplo pos-
sivel, achdmos preferivel deixar as marcas patentes destas oscila-
¢Oes, eliminando, contudo, aquelas realizagdes que com muita pro-
babilidade nao tinham ja valor fonoldgico.

Portanto decidimos deixar inalterados os seguintes fenémenos:

— todas as incertezas no vocalismo, seja do tipo fantesia, piadade,
vertude, seja do tipo sotil — com excepgdo dos ditongos orais;

— a oscilagdo entre as formas da negacdo nom/ndo, entre as for-
mas da 1.* pessoa do verbo ser sou/som/sdo, bem como entre
as da 3.% pessoa do plural do mesmo verbo som/sdo, entre as
preposicOes entre/antre, pera/para e pet/por, entre as formas
deixar/ leixar e deixar/dexar;

— os arcaismos, quais o locativo /, a conjungdo coma, o proclitico
ca depois do comparativo (do latim quam), a forma feminina de
fim, as formas de segunda pessoa do plural do presente em -és
(enganés, devés), milhor por melhor, o cardinal dous, os demons-
trativos aquesta, aquessa, O poSSessivo sa por sua, 1moiro por
morro, a simplificacdo dos nexos latinos g (dino por digno), e sc
(nacer por nascer), os raros casos de confusdo entre b e v (avor-
rece por aborrece), a forma polo/s como resultado da contracgdo
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da preposi¢do com o artigo, a forma invaridvel grd, da apécope do
adjectivo grande, a preposicdo des, as formas assi por assim, mi por mim,
sd por sob, alheo por alheio, imigo por inimigo

— todos os casos de rotacismo (contemprar, craro, gréria...) e de
metatese de cons. + r (pormet) bem como a do nexo -airo
(contrairo);

— a forma co da preposigio com;

— as formas nem na, em no, seguem no..., em que o pronome de
complemento directo ou até o artigo determinativo se nasala
por efeito da nasal precedente;

— a forma nasalada do indefinido feminino — artigo ou pro-
nome — fia, algia.

Transcrevemos 0 a crase entre a preposi¢do 4 e o pronome ou o

artigo o, que se encontra no Cancioneiro grafada oo ou ho.

Todas estas formas sdo recolhidas no lidice Lexical e Temdtico.

Resolveram-se, enfim, as abreviaturas, destacaram-se as palavras

(colocando um apdstrofo onde ha elisio de vogais), introduziu-se
moderadamente a pontuagdo, modernizou-se a maiusculagio e a
acentuagdo. No que diz respeito a acentuagdo, ndo pusemos nenhum
acento nas formas verbais de 3. pessoa do plural, do tipo vem, tem,
pois estas deviam forgosamente corresponder a monossilabos.

Emendaram-se gralhas editoriais: no caso de erros relevantes,

corrigiu-se e pds-se em nota a ligdo original. Todas as emendas de
tipo métrico vao em nota.

Diogo Brandio néo escapa a grande moda de usar o castelhano
como lingua poética. S6 que, ao contrario de muitos outros poetas
do Cancioneiro Geral, ele ndo abusa do artificio e compde apenas
uma glosa na lingua do vizinho, «Pues esperanga perdida» (n° 20), e
uma breve ajuda ao irm3o Ferndo, «Naceran cuando naci» (n° 41).
Uma nota curiosa é que o nosso poeta ndo desdenha de inserir sin-
tagmas castelhanos nas suas liricas portuguesas (cf. n° 27, v. 105, e
n.e 32, v. 19).

Igualmente, Diogo Branddo ndo se exime de introduzir uns
quantos lusismos nos seus versos castelhanos.

N&o consideramos os lusismos graficos, imputdveis com certeza
ao impressor que compds o Cancioneiro de Resende, e que portanto
ndo fazem parte do wusus scribendi do nosso autor: ao impressor se
devem, decerto, realizagdes como o -m final em lugar do -n (tam,
com, sim, puedem), ou as formas portuguesas da palatal e lateral -/i- e
-nh- em lugar de -ll- e -ii-. E ainda altamente provavel que pertenca
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a este tipo de «desvios» a forma comigo (41, v. 2). Preferimos, entdo,
«castelhanizar» esta categoria de lusismos.

Mas ha outras categorias de lusismos que com mais probabili-
dade se devem atribuir ao nosso autor e, por isso, ¢ melhor ndo eli-
minar. Seguindo a catalogagdo que Paul Teyssier®® fez dos lusismos
presentes na obra de Gil Vicente, depara-se aqui com apenas trés
das numerosas tipologias patentes nos textos do comedidgrafo.
Encontram-se, de facto: lusismos lexicais, que ndo afectam a conta-
gem métrica®® (prefeicion, v. 26; pode, v. 27 da ne 20; naceran¥, v. 1,
creceran, v. 2, padecieran, v. 4 e fizeram, v. 5 da n.° 41)% e lusismos
que coincidem com arcaismos do espanhol: vuessa (v. 31 e 35 da
n.° 20). Entre os lusismos propriamente ditos encontram-se trés:
o infinitivo pessoal, inexistente em castelhano (por serdes, v. 51 da
n.° 20), a aplicacdo da sinalefa com o pronome yo (penasse_yo, v. 23
da ne 20) e a auséncia de ditongo no advérbio sempre (v. 2 da
n.° 41).

Ao transcrever estas duas composi¢des, portanto, tivemos em
conta estes fenémenos e elimindmos apenas os lusismos graficos,
como se disse. Pelo que diz respeito ao castelhano, decidimos deixar
ficar uns indicadores de arcaismo, ainda em uso na época, como:

— as formas -¢a e ~¢o;

— a oscilagdo entre b e v;

— o uso do s geminado em oposigdo ao s simples.

No caso em que, nas notas, se citem versos de outros poetas, se
ndo vier outra indicagdo, entenda-se que estdo incluidos no Carncio-
neiro Geral de Resende.

9 CE. TEYSSIER 1959.

9% Também no vilancete do irmao Fernao (cf. n.° 41) se encontra um fenémeno
parecido, mas, nesse caso, o lusismo é funcional & contagem métrica — pois que, se
o poeta tivesse utilizado a palavra castelhana, o verso resultaria hipermétrico: ter em
lugar de tener (v. 17). No mesmo vilancete encontram-se outros lusismos: nesta em
lugar de en esta (v. 5); sem em lugar de sin (v. 8).

97 Também no vilancete do irmao hd um lusismo concernente a este verbo: ele
diz nacieran, em lugar de nacieron.

%8 Os casos de perfeicion e de pode, podem ser incluidos também na categoria dos
lusismos propriamente ditos, respectivamente por causa do excesso e da auséncia do
ditongamento (cf. TEYSSIER 1959, pp. 361-365).
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OBRAS POETICAS — 1

Cantiga sua

Que saiba bem na verdade
receber de vés tormento,
quero dar consentimento
0 que quer minha vontade.

Quero descobrir por mim
pois mais ndo posso sofrer
o que s’houvera de ver

mui cedo com minha fim;

e pois que vés na verdade
sois causa do mal que sento,
quero dar consentimento

0 que quer minha vontade.

1. Cantiga, fI. 93r.
5: por mim: em meu favor.
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OBRAS POETICAS — 2

2
Outra sua

Que viva neste cuidado

e me veja padecer

triste vida por querer,
muito mais vivo penado
quando nao sdo namorado.

Destas ambas se m’ordena
dobrado mal e fatiga,

pois cada fia m’obriga

a sempre viver em pena.
Que seja desesperado

e padega por querer

vida pior que morrer,
muito mais vivo penado
quando sdo desnamorado.

2. Cantiga com cabega de 5 versos, fl. 93r.
3: note-se o hipérbato.
14: desnamorado: neologismo construido com o prefixo negativo des-.
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OBRAS POETICAS — 3

3
Outra sua

Sempre m’a fortuna deu
tristezas com que ndo posso
des que deixei de ser meu
polo ser de todo vosso.

Que depois que vos servi 5
com tal firmeza, senhora,

nunca de vos até’gora

nenhum bem ja recebi.

Des entdo padeci eu

mil males com que ndo posso 10
porque deixei de ser meu

polo ser de todo vosso.

3. Cantiga, fl. 93r.

Na fl. 71v do Cancioneiro Geral, esta mesma cantiga é atribuida ao Conde de Borba,
que a dedica a senhora Dona Lianor da Silva. Nao tem variantes: apenas o v. 8, na
cantiga do Conde, diz «... Ga mercé recebi».

3:des (e v. 9): preposigao arcaica de de + ex (cE. NUNES 1975, p. 351).

6: firmeza: é a perseveranga na paixao pela dama. Com a «fé» e a «esperanga», forma
a triade das «virtudes cardeais» da religiato de amor palaciana.

7: até’gora: preferimos esta transcri¢do, apesar de NUNES 1975, p. 164, registar a
forma atégora (que induz a uma pronunciagao errada), como resultado da fusao de
até + agora.

7-8: munca — nenlmnr: a dupla negagao reforga o conceito expresso.

8: nenlumn: no original 1é-se nhuii. Desenvolve-se em «nenhumy, pois sé assim se
atinge a isometria do verso.
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OBRAS POETICAS — 4

4
Cantiga em qu’estd o nome por quem se fez, polas primeiras letras dela

Do grande mal que causaram
os olhos quando vos viram,
nestes dias o pagaram

afora quando partiram.

Vida qu’assi atormenta 5
jé melhor se perderia,

o penar que s’acrecenta

ledo morrer me faria;

as lagrimas que se dobraram

no coragao se sintiram: 10
todas meus olhos choraram

em vendo que ndo vos viram.

4. Cantiga em forma de acrdstico: as primeiras letras de cada verso formam o nome
de Dona Violante, fls. 93r-v.

4: afora: além de.

5: fl. 93v.

12: note-se o paradoxo deste dltimo verso.
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OBRAS POETICAS — 5

5

Cantiga

Pois tanto gosto levais
com minha morte sabida,
pera me matardes mais
me devés dar esta vida.

Que desta sorte vivendo
mil mortes receberei,

e destoutra viverei

em um sé dia morrendo.
E pois que tanto folgais
com morte tdo conhecida,
pera me matardes mais
me devés dar esta vida.

5. Cantiga, fl. 93v.
1-4: estes versos foram citados por Baltasar Gracidn como exemplo de fina «<agudeza»
(Agudeza y Arte de Ingenio, disc. XX1v): «Son estos conceptos unos agudisimos sofismas
para declarar con una extravagante exageracion el sentimiento del alma; tal fué este
Diego Brandan, entre los antiguos portugueses.» (Cito da ed. Madrid, Espasa-Calpe,
Coleccién Austral, 1957, p. 157.)
10: morte conhecida: sobre a frequéncia deste sintagma fixo da lirica palaciana, cf.
AAVV. 1986, pp. 223-224.
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OBRAS POETICAS — 6

6

Outra sua

Vejo tanta pressa dar

a meu mal, que tal me tem,
que ndo pode j4 meu bem
a nenhum tempo chegar
que me possa aproveitar.

Porque sendo mui crecido
sem a dor ser conhecida,
o seu remédio comprido
é ja com perda da vida;
pois se pode mal curar

o mal que tal forca tem,
como pode ja meu bem

a nenhum tempo chegar
que me possa aproveitar?

6. Cantiga com cabeca de 5 versos, fl. 93v.
2: Note-se a rima interna.

13: nenhuin: note-se o uso do indefinido negativo que «d4 ao sujeito ou a outras pala-
vras sentidos negativos universais» (MORAIS 1889). Neste caso, reforca a ideia de
que o «bem» ndo vai chegar para aliviar o sofrimento do enamorado.
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OBRAS POETICAS — 7

7
Outra sua

Nao seria tdo mortal
minha dor sem esperanca
se juntamente meu mal
de mim tomasse vinganga.

Mas por mais m’atormentar
nesta vida de tristura

me mata tdo devagar

por maior desaventura.

Sera sempre desigual
minha dor sem esperanga
pois juntamente meu mal
de mim ndo toma vinganca.

7. Cantiga, fl. 93v.
9: designal: entenda-se «desmedida».
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OBRAS POETICAS — 8

8
Cantiga sua

Vejo tanto desengano

que nom tenho confianga,
mas eu com fals’esperanga
infindas vezes m’engano.

Comigo na fantesia

mil vezes tenho cuidado,
cuidando se poderia

ter um dia descansado.
Por ver tanto mal e dano
tenho pouca seguranga,
mas eu com fals’esperanca
infindas vezes m’engano.

8. Cantiga, fl. 94r.

6-7: note-se a figura etimoldgica em anadiplose.

48

10



OBRAS POETICAS — 9

9
Cantiga sua

Em esta vida mortal

nom hd i prazer que dure,
nem menos tamanho mal
que por tempo nao se cure.

Assi bem aventurados 5
casos bem acontecidos,

coma outros desastrados,

tdo cedo coma passados

sdo de todo esquecidos.

E @ia regra geral: 10
ndo haver i bem que dure

nem menos tamanho mal

que por tempo néo se cure.

9. Cantiga com mudanga de 5 versos, fl. 94v.

Para os conceitos estoicizantes desta cantiga, cf. Introdu¢do, ponto 3.

7 e 8: coma: forma arcaica de como, derivada, segundo NUNES 1981, p. 422, do lat.
quontodo ad, ao passo que HUBER 1986, § 423, a julga resultar de quomodo ac.
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OBRAS POETICAS — 10

10
Outra sua

Tantas novidades tem

esta vida cada dia,

que ndo descansa ninguém
nem repousa a fantesia

com quantos males lhe vem.

Quando mais libres se sentem
os corac¢des de cuidados,
entdo nacem mais dobrados
de lugares nom pensados
porque mais nos atormentem.
Se per dita temos bem

tanto mal no-lo desvia,

que ndo descansa ninguém
nem repousa a fantesia

com quantos males lhe vem.

10. Cantiga com mote, mudanca e volta de 5 versos, fl. 94v.
Para os conceitos estoicizantes desta cantiga, cf. Iutrodugédo, ponto 3.
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OBRAS POETICAS — 11

11
Cantiga sua

Passo secreta tormenta

que s6 comigo se sente,

mas o que mais m’atormenta

¢ mostrar-me descontente

de quem muito me contenta. 5

Dessimulo que nio vejo

quem folgo muito de ver;

¢ um mal muito sobejo

mostrar contrairo desejo

do que desejo fazer. 10
Assi que, passo tormenta

de nunca viver contente,

mas o que mais m’atormenta

é mostrar-me descontente

de quem muito me contenta. 15

11. Cantiga com mote, mudanca e volta de 5 versos, fl. 95r.
4-5: note-se a derivatio estabelecida usando o habitual prefixo des-.
9-10: ainda uma figura etimolégica (desejo — substantivo e 1.* pessoa do verbo).
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12
Outra sua

Pois que tem comigo guerra
vontade, razao e siso,
asinha serei s6 terra
porqu’o reino em si diviso
mui prestamente s’aterra.

Todos sdo desacordados

pera descanso me darem

e muito bem acordados

pera nunca me deixarem
meus males e meus cuidados.
Se se ndo muda tal guerra
fazendo paz emproviso
asinha serei sb terra,

que o reino em si diviso

mui prestamente s’aterra.

12. Cantiga com as trés partes constitutivas de 5 versos, fl. 95r.
Aprecie-se a elaboragao do tema da psicomaquia (cf. Iutrodu¢do, ponto 3).
3 (e 13): asinlia: depressa.
s6: forma arcaica de sob (cf. NUNES 1975, p. 351).

6: todos: no original, 1é-se todas: emenda-se, supondo um mero erro gréfico.

6 e 8: note-se as palavras-rimas em poliptoto, formado com o consueto prefixo des-
(desacordados — acordados).
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13
Cantiga sua

Senhora, ndo vos temais

que ndo tenha o bem qu’espero,
que ndo quero o que VOs quero
pera que me vés queirais.

Somente por vos pagar
camanho bem foi olhar-vos
porque sé em contemprar-vos
m’acabo de contentar.

Por isso, ndo vos temais

nem vos dé do bem qu’espero
que ndo quero o que VoS quero
pera que mo vés queirais.

13. Cantiga, fl. 95r.
3-4: note-se o paradoxo expresso através do poliptoto do verbo querer. Uma parafrase
possivel destes primeiros quatro versos seria: ndo vos preocupeis, senhora, que nao
obtenha o que desejo, porque, na verdade, o que eu desejo ndo é ser desejado por

93

13

10

6: camanhio: forma arcaica por «tamanho», derivada de quam magunn (NUNES 1975,

10: nent vos dé do benr: no vos preocupeis com o bem; nao fagais caso do bem.
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14
Cantiga sua

De tal maneira me sento
coa dor que me conquista,
que me dais com vossa vista
prazer e também tormento.

Donde por este respeito 5
m’afirmo que pouco sabem

os que dizem que ndo cabem

dous contrairos num sojeito.

Tenho gra contentamento

deste mal que me conquista, 10
e também sento tormento,

senhora, com vossa vista.

14. Cantiga, fl. 95r.

8: este sintagma reaparece em outras composigdes do Cancioneiro: Por exemplo, nas
trovas do Conde do Vimioso (fl. 80v): «Dous contrairos num sojeito / no se viu nem
hao-de ver...»
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15
Vilancete seu

Se descanso receberam
meus olhos, quando vos viram
dobrada pena sintiram.

O falso contentamento

que logo nisso tomaram,

mui de verdad’o pagaram
com pena do pensamento.
Assi que, s'eles fezeram
algum bem, quando vos viram
dobrada pena sintiram.

15. Vilancete em forma de cantiga, fl. 94r.
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16
Adia senhora que lhe deu um nome de Jesu, que se tomava por ela

O nome da perfeigdo

que tomei com devagdo

no meu livro s’apousenta

mas o qu’ele representa

que é o bem que m’atormenta, 5
tenho eu no coragao.

16. Estrofe de seis versos, fl. 93v.

Para entender o jogo subjacente a esta estrofe, serd preciso imaginar que esta senhora
teria oferecido a Diogo Brandao um santinho — que ele teria usado como marcador
de livro (v. 3) — com uma imagem a representar o sagrado nome de Jesus (a devogao
do Nome de Jesus era muito difundida desde a Idade Média: cf. MARTINS 1950).
O facto de a rubrica afirmar que este romie... se tomava porela, e os vv. 4-5 do préprio
poeta, podem indicar que, no nome ou no apelido da dama, aparega justamente a
palavra Jesus.
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17

Esparsa sua

N&o vos enganés, senhora
nos desenganos que dais,
porque com eles causais
que vos queira muito mais
o triste que vos adora.
Devés buscar outro modo
para vos mais descansar:
este ndo podés achar

sem me matardes de todo.

17. Esparsa formada de uma quintilha e uma quadra, fl. 95r.
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18
Esparsa sua aiia senhora que se chamava «da Costar

Quem bem sabe navegar

pola vida segurar,

a esperanga tem posta

dentro no pego do mar,

mas aqui por se salvar 5
deve certo vir a Costa.

Porque, posto que naquela

de vivo se veja morto,

ganha-se tanto por vé-la

qu’é milhor perder-se nela 10
que salvar-se noutro porto.

18. Esparsa formada por uma estrofe de 6 versos e uma quintilha, fl. 96r.
6: note-se a paranomdsia sobre o nome Costa.
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19
Grosa sua a este moto
Nao falando mas morrendo confessaram

Os que logo decrararam

suas dores em querendo

muitas vezes s’estimaram,

mas muito mais obrigaram

aqueles que padecendo 5
ndo falando mas morrendo

confessaram.

Bem podem dizer fingidos

Seus amores os primeiros,

mas aquestes, ja vencidos, 10
pola morte conhecidos

sdo seus males verdadeiros;

ja se muito confortaram

em suas penas dizendo,

e disso se contentaram, 15
portanto mais obrigaram

aqueles que padecendo

nom falando mas morrendo

confessaram.

19. Glosa em forma de cantiga, com mote e volta de 7 versos, que incluem os dois
versos do mote (que ndo conseguimos identificar), fl. 93r.

Note-se a bipartigdo esquemdtica, presente em cada uma das trés partes constitutivas
desta cantiga, no que diz respeito a comparagao das duas modalidades de viver a pai-
x30 amorosa, isto é, exprimi-la ou guardé-la para si: no mote, vv. 1-3 «falar», vv. 4-7,
«calar»; na mudanga, vv. 8-9, «falar», vv. 10-12, «calar»; na volta, vv. 13-15, «falar», vv.
16-19, «calar».

10: aquestes: forma arcaica do pronome, ainda viva no séc. xv (cf. NUNES 1975, p. 248).
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20
Grosa de Diogo Branddo a iia cantiga que diz «de mi ventura quexoso»

Pues esperanca perdida

tengo ya d’haver reposo

con muerte tan conocida

biviré toda mi vida

de mi ventura quexoso. 5
Y no teniendo segura

la vida por lo que siento,

yo triste sin ventura

me hallo con mi tristura

de quien m’agravia, contento. 10

Mi fe me manda que crea

no ser siempre desdichoso,

mas el mal que me possea

me haze que siempre sea

de mi remedio dudoso. 15
Assi bivo em desconcierto

con mui grave sentimiento,

de dolores no desierto

por ser de mi bien incierto

y no de mi perdimiento. 20

Amor su fuerga mostré
porque libre no biviesse:
y porque mds penasse yo
quiso logo y ordené

20. Glosa em forma de décima real do tipo 2 x 5, que inclui, no final de cada quinti-
lha, o verso da cantiga alheia, fl. 93v.

Nao foi possivel identificar esta cantiga alheia, mas, dado o esquema normal da glosa
(cf. JANNER 1943, p. 183), pelo menos conseguiu-se reconstrui-la. Eis a cantiga: «De
mi ventura quexoso, / de quien m'agravia contento, / de mi remedio dudoso / y no
de mi perdimiento. / Mi ventura que os viesse / consentié que os amasse / y que
vuessa bondad fuesse / la muerte que me matasse. / Assi bivo temeroso, / amigo del
mal que siento, / de mi remedio dudoso / y no de mi perdimiento.» Sobre o iter desta
cantiga, cf. DIAS 1978, pp. 189-191. Sobre a estrutura ideolégica da glosa, cf. ainda
JANNER 1943, p. 187. Recordo que Juan Dias Rengifo foi o primeiro a definir o sis-
tema estréfico da glosa, e a sublinhar o aspecto da unidade metaférica, na sua Arte
poetica espariola, Madrid, 1628 (cf. LE GENTIL 1981, II, p. 295, nota 179).

Para os lusismos presentes nesta glosa, cf. Introdugdo, ponto 8.

3: nmwerte. . .conocida: cf. 5, 10.

13: possea: o conjuntivo aqui tem razdes métricas, mas nao semanticas.

18: de dolores 10 desierto: litote — isto €, cheio de sofrimento.
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mi ventura que os viesse. 25
Y vista la perfeicién,

que mas non pode fallarse,

con voluntad y razén

el vencido coragén

consentio que os amasse. 30

Assi que vuessa beldad,

porque mas pena me diesse,

ordené mi voluntad

querervos con lealtad,

y que vuessa bondad fuesse 35
tod’el mal de mi porfia,

y que d’ella se causasse

ser triste la vida mia,

y, enfin, qu’ella seria

la muerte que me matasse. 40

Con dolor desesperando,

de mis bienes deseoso,

con mil males peleando,

en mi desdicha pensando

assi bivo temeroso. 45
Que no pueden muchos afios

tirar mis penas sin cuento,

mas con todos estos dafios

me veo con mis enganos

amigo del mal que siento. 50

Y, por serdes vos el mal

con que bivo tan lloroso,

no me da por causa tal

ser con pena desigual

de mi remedio dudoso. 55
Puse siempre en vos amar

todo mi entendimiento

y vos por méas me matar

havés de mi bien pesar

y no de mi perdimiento. 6o

28-30: note-se a personificagao dos sentimentos do enamorado, tipica da «psicoma-
quia» (cf. Introdu¢do, ponto 3).

47: note-se a rima imperfeita deste verso com o v. 50: cuento — siento (em relagao a
estes tipos de rimas, cf. CLARKE 1949).
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21

Trovas que fez Diogo Branddo e um seu amigo partindo ambos
donde estavam suas damas que eram também amigas e moravam
ambas em {ia casa.

Foram as nossas jornadas

depois de sermos partidos,

muito passo caminhadas

e mui rijo sospiradas

com gemidos. 5
Fomos o primeiro dia

sem nos podermos falar:

nosso gra mal o fazia

e também no-lo tolhia

o chorar. 10

Recobrdmo-los sentidos

sendo ja noite fechada,

assi chegamos perdidos

com nossos nojos crecidos

a pousada. 15
A cear nos assentamos

tdo tristes como partimos,

do comer pouco gostamos,

nlia cama nos lan¢dmos

sem dormirmos. 20

Outro dia, levantados

com nossos males contentes,

com lembranga dos passados,

nos dofam mais dobrados

0s presentes. 25
Tamanhas dores causavam,

21. Nove décimas reais do tipo 2 x 5, com pé quebrado no 5.° e no 10.° verso de cada
estrofe, fl. 94r.

Sobre os motivos envolvidos, caracteristicos das partidas, ct. Introdugao, ponto 3.

3: muito passo: lentamente.

11: recobrdmo-los: recobramos os.

17: note-se a rima imperfeita com o v. 20: partinos — dormirios.

23-25: reformulagao do tao glosado topos baseado nos vv. 121-123 do canto V do
Inferno de Dante «... nessun maggior dolore / che ricordarsi del tempo passato / nella
miseria...». Brandao reitera este conceito nos vv. 31-35.
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que é impossivel dizé-las,

os remédios que nos davam,

muito mais nos renovavam

as querelas. 30

Mais nos matava lembranca

que o tempo que fazia,

nossa pouca confianga

ndo nos dava esperanga

d’alegria. 35
Feriam como cuitelos

nossos males mui inteiros,

0s sospiros nom singelos

dobravam como martelos

de ferreiros. 40

Toda cousa de prazer

era pera nés tristeza

e com este tal viver

crecia nosso querer

com firmeza. 45
Ja& queixar-nos ndo queremos

de nossa costolagio,

pois pola causa devemos

de sofrer estes estremos

com razao. 50

Os receios mais creciam,

as sospeitas nom minguavam

e todos quantos nos viam

muito de nés se dofam

e magoavam. 55
Porque craro conheciam

polos de fora sinais

as que de dentro jaziam,

dores que nos perseguiam

desiguais. 6o

36: cuitelos: facas. Forma arcaica de cuitelli, com vocalizagao do / (NUNES 1975, p. 45
e p. 101).

47: costolagao: forma antiga para constelagdo, no sentido de «destino», «sorte».

57: note-se o hipérbato (assim como nos vv. 58-59).

60: designais: no sentido de desmedidas, atrozes (cf. também 7, 9).
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Fogiamos de povoados,

da vida mui pouco certos;

folgdmos desesperados

com caminhos nom usados

e desertos. 65
Nosso triste pensamento

ali nunca repousava,

ndo sei como tal tormento

e tamanho sintimento

nao matava. 70

Mas pois desta pena tal

ndo morremos a partida,

é muito certo sinal

guardar-se pera mais mal

nossa vida. 75
Mas nao sei que pode vir

ja pior do qu’é passado,

oh, que cousa de sentir

haver homem de partir

namorado. 80

Fim

E foram daquesta sorte

as jornadas fenecendo,

fora cousa menos forte

acaba-las j& com morte

que vivendo. 85
Senti ja o que sintimos

por tamanho bem querermos,

piedade vos pidimos,

pois que tantas penas vimos

por vos vermos. 90

61-65: ressoa aqui o motivo da fuga das regides habitadas, que tem origem no soneto
de Petrarca «Solo et pensoso i pitt deserti campib.

81: daquesta: cf. 19, 10.

86: senti: o sujeito do imperativo exortativo sdo as damas, a quem estas estrofes sao
dedicadas.
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22
Diogo Branddo em iia partida

Meus dias tdo tristes por esta partida

serdo pera sempre com pena tdo forte

que acabara milhor minha vida

porqu’atalhara meus males a morte;

mas pois o ordena assi minha sorte 5
e quer que tal vida padega vivendo,

ouvi minha dor, de mi vos doendo

porque parte dela com isso conforte.

Sendo levado da parte d’além,

postos os olhos nas vossas moradas, 10
chorei tantas ldgrimas qu’em Jerusalém

tantas nom foram, nem tdo derramadas;

minhas tristezas ali memoradas

que mais crecentavam a minha paix3o,

dos tristes sospiros de meu coragdo 15
estavam as gentes todas pasmadas.

Juntavam-se muitos, faziam gra mé

quando me viam naquele cuidado;

estando com todos, estava tdo s

como se fora num ermo lancado. 20
Era de muitos ali lamentado,

ja& meus imigos de mim se doiam,

outros com magoa grande diziam:

«olhai quem podesse ja ser namorado».

22. Treze oitavas de arte maior, fls. 95v-96r.

Sobre os motivos relativos as partidas, cf. Introdugdo, 3.

3-4: note-se o uso do pretérito mais-que-perfeito com valor de condicional.

7: onvi: o sujeito do imperativo exortativo é a dama a quem estas coplas sao dirigidas.
9: as partes d’além: joga no duplo sentido de além: a outra margem de um rio e a
Africa.

13-14: também aqui itera o topos do «Nessun maggior dolore» (cf. 21, 23-25)

17: gra mé: multidao.

21: de muitos: o complemento de agente podia-se construir, naquela época, com a pre-
posigao de (cf. SILVA DIAS 1970, § 170d).

22: imigos: inimigos.
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Por meu enxempro tomavam castigo, 25
juravam que nunca mais damas servissem,

mas eu dizia falando comigo

qu’aquilo seria se nunca vos vissem.

E lhes afirmava que tanto sintissem

vendo a vossa mui gra perfeicdo, 30
que de cuidados com muita paixdo

todas sas vidas jamais se partissem.

Dali me parti dond’eles estavam

ou me levavam aqueles com qu'ia,

se nesse caminho alguns me falavam 35
bem sem prepésito lhes respondia.

Muitos daquestes estremos fazia,

em s6 sospirar descanso tomava,

ndo era tamanha a dor que mostrava

como a grande que dentro sintia. 40

Meus olhos mais dgua que fontes langavam,

mui grandes gemidos a voltas saiam,

meus tristes sentidos jamais repousavam

mas antes seus males dobrados sintiam.

Prazer e descanso de mi se partiam, 45
a conta daquestes comigo ficava

se minha firmeza esperanca me dava,

vossos desfavores matar me queriam.

A pena crecida maior se fazia

por ver tdo incerta minha esperanga, 50
menos mil vezes a morte temia

que nom a graveza de sua tardanca.

25: enxempro: forma atestada no portugués arcaico por exempro (exemplo). Cf.
NUNES 1981, p. 117 e HUBER 1986, § 213, 1.

25-28: a mesma atitude estd na base da elaboragao d o Finginento de Antor (23).

37 (e 46, 84, 85): (d)aquestes: cf. 19, 10.

37-40: é curioso notar como Brandao, geralmente partidario do «cuidar», da atitude
de n3o mostrar a dor de que se padece (cf. 19), aqui nestas estrofes, mais realistica-
mente, descreve a postura oposta: quem sofre paixao, manifesta-a.

41: a comparagao entre olhos e fontes (e até rios) pertence ao rico caudal da imagé-
tica petrarquista — como bem documenta MANERO SOROLLA 1990, pp. 620-624 e
625-626.

46: conta: a metédfora financeira é frequentemente usada para exprimir o balango dos
sofrimentos de que o enamorado padece (sobre o motivo, cf. MICHAELIS DE VAS-
CONCELOS 1922, pp. 86-89 e AGUIAR E SILVA 1971, p. 371, nota 172).
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A razdo me d4 mui grd confianga

de minhas tristezas haverem ja fim,

mas a ventura que é contra mim 55
jamais ndo me deixa haver seguranga.

Resestir meu cuidado com pena quiria

buscando maneiras d’amor apartar-me,

estonces mais preso, tomado me via

quando buscava razdes de livrar-me. 60
S’achava confortos alguns de salvar-me,

achava mil males que me condenavam,

assi qu’em lugar de fugir me levavam

meus grandes desejos a mais cativar-me.

Comparagao

Assi como quando se sentem tomar 65
as aves nos lacos e redes armadas,

quando trabalham por mais se soltar
acham-s’entdo mui mais enlagadas,

desta maneira sento tomadas

toda-las forgas com todo poder, 70
que, se me ndo val quem me pode valer,

serdo minhas dores per morte acabadas.

Este desejo sem mais dilatar

porque se acabem meus tristes cuidados,

ndo quer minha dita em tal outorgar 75
porque os tenha, vivendo, dobrados.

Serdo meus sentidos por sempre penados

pois contra mim o mal se concerta,

a morte queria, pois é muito certa,

folganga daqueles que sdo tribulados. 80

Impossivel seriam as dores contadas

que passei nestes dias de grandes tormentos,
foram mal dormidas e bem sospiradas

as noites daquestes, com mil pensamentos.

56: jamais ndo: mais um uso expressivo da dupla negagao.
59: estouces: forma arcaica de «entdo», derivada de ex + tcce (NUNES 1975, p. 345).
81: fl. 96r.
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Com a morte e vida naquestes tormentos,
guerra rompida, cruel padecia

com a morte, senhora, que ndo me queria
e eu menos a vida com tais sintimentos.

Ganhando mais males, perdend’alegria,
fizeram fim as tristes jornadas,

mas ndo as tristezas e grand’agonia

que sempre me foram per vés ordenadas.
Nem podem por tempo ser remediadas
como mil outras doengas que vem,
porque o sé remédio que tem

é pola causa que foram causadas.

Fim

E pois o poder é em vés de salvar-me,
querei haver j& de mim compaixao,

ndo levés gosto assi de matar-me

pois moiro por vés com tal devagéo;
havei piadade de tal perdigao,

querei dar remédio a tdo triste vida
porque vos ndo hajam por desconhecida
e eu que ndo moira tdo sem galarddo.

68

85

90

95

100



OBRAS POETICAS — 23

23
Fingimento d’amores feito per Diogo Brandao

Eram da sombra da terra

as nossas terras cubertas,

quando parecem desertas

as habitagoes sem guerra:

ao tempo que repousam 5
os coracoes descansados

e os malfeitores ousam

cometer mores pecados.

Os nove meses do ano

eram ja quase passados, 10
quando eram meus cuidados

crecidos por mais meu dano.

E assi com mal tdo forte,

mais crecendo minha fé,

vi passar além do pé 15
as Guardas do nosso Norte.

Se dormia, nio sei certo,

se velava, muito menos:

com meus males ndo pequenos

nem durmo nem sdo desperto. 20
N&o m’estrevo de torvado

dizé-lo, nom sei se cale:

dali me senti levado

e posto num fundo vale.

Oh, divina sapiéncia, 25
de todos tdo desejada
e de mim pouco gostada

23. Composigao formada por 27 coplas castelhanas, fls. 96r-97r.

5: verso muito parecido com o v. 5 da Querella de Amor de Santillana, «al tiempo que
reposavan.

15: além do pé: provavelmente com o sentido de «ao longe».

16: as Guardas d o nosso Norte: isto é, as Ursas.

17-18: o estado confusional é tépico neste tipo de composigdes, pois é deste que se
gera a visao.

21-22: estrevo: forma arcaica de «atrever-se» (NUNES 1975, pp. 126-127). Entenda-se:
ndo me atrevo a dizé-lo de tio perturbado que estou, mas também nao sei se consigo
calar-me.
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por nom ter suficiéncia,

faze-me tdo sabedor

que possa dizer aqui, 30
com favor de teu favor,

as grandes cousas que Vi.

Por este vale corria

ia tdo funda ribeira

que estando junto da beira 35
escassamente se via.

Tanta tormenta soava

naqueste lugar eterno,

que se me representava

quanto dizem do inferno. 40

De mui escura neblina

era o ar todo cuberto:

devia ser dali perto

o lugar de Proserpina.

O fogo sem s’apagar, 45
o mal sem comparagado

podiam bem demostrar

o dominio de Plutdo.

Nom vi cdmaras pintadas

com ricos patins de fundo 50
dos ricos daqueste mundo

por demasia buscadas;

nem vi suaves cantores

com vozes mui acordadas,

mas mui discordes clamores 55
das almas atormentadas.

28: suficiéncia: o lexema € frequentemente usado para exprimir o topos da falsa modés-
tia, tanto que se tornou caracter{stico nesse tipo de locugdes (cf. ' " "~ 1990,
pp- 256—2?7).

37-40: comparem-se estes versos com os vv. 401-404 do Infierno de los Enamorados de
Santillana: «Entramos por la escureza / del triste lugar eterno / a do vi tanta graveza /
/ como dentro en el infierno.»

38 (e 51, 124) (w)aqueste: cf. 19, 10.

41: fl. 96v.

44: Proserpina: a deusa do inferno latino.

48: Plutdo: o deus grego do além-timulo.

49: Nom vi: é caracteristica das visdes a chamada «descri¢do ao negativon, tradicio-
nalmente utilizada para restituir a imagem do Paraiso (cf. PATCH F%O, p. 237). Os
elementos apontados como inexistentes no lugar onde Brandao se encontra sao, jus-
tamente, os pertencentes a iconografia edénica.

50: patins: diminutivo de padtio.
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Nom vi aves mui suidosas

que cantassem docemente,

mas bradavam fortemente

serpentes mui espantosas. 60
Ali prazer nom senti,

antes descontentamento:

todas cousas qu’ali vi

era para dar tormento.

Dali quisera salvar-me 65
do que via temeroso,

e das armas do medroso

juntamente proveitar-me.

Mas achar ndo pude via

pera me poder salvar, 70
entdo mostrei valentia

para mais me condenar.

E sem fazer a vontade

nem esperar por satde,

quis ali fazer vertude 75
da minha necessidade.

E também por ser sem falha

esta verdade que digo:

qu’os que fogem na batalha

passam sempre mor perigo. 8o

E como faz quem peleja

vendo-se desesperado,

por honra tomar forgado

a morte que ja deseja,

assi me fui juntamente 85
donde o fogo mais ardia,

por viver honradamente

ou morrer como devia.

Assi de todo mudado

ali junto me cheguei 90
e neste modo falei

assaz bem temorizado:

59-60: também na Visdo de Tiindalo o protagonista ouve no Inferno «os brados das
serpentes» (cf. ESTEVES PEREIRA 1895, p. 108).

71



OBRAS POETICAS — 23

«Oh, gentes atribuladas,
porque razdo de vés dé,
dizei a causa porqué 95
sois assi atormentadas!»

Logo de todo cessaram

daqueles grandes tomultos

e com mui disformes vultos

para mi todos olharam. 100
E logo s’alevantou

dantre todas Gia delas

e sem culpar as estrelas

desta maneira falou:

«Este pranto tdo durido 10§
de tantas tribulagoes

sdo os justos galarddes

dos sequaces de Cupido.

Que, por lhe sermos leais

tantas mortes nos perseguem 110
que nossas dores mortais

som mui mais das que se seguem.

Penamos polas folgangas

que vivendo procuramos,

qu’é impossivel que hajamos 115
duas bemaventurancas:

que seria grand’estéria

e juizo mui profundo

levar 1& prazer no mundo

e nestoutro tambem gréria. 120

Somos passados de frio

em grandissima quentura,

a vida ndo tem segura

quem bebe daqueste rio.

Que neste fogo penados 125

93: discutimos o valor deste verso na Introdugao, ponto 4.

112: som: aqui no valor de sdo (cf. HUBER 1986, § 378, 24) como no v. 156.

113: folgangas: a «folganga» indicava, nesta tradigao, o prazer erético (cf. WHINNOM
1981).

121-122: este castigo é preponderante na Visdo de Tiindalo (cf. ESTEVES PEREIRA
1895, pp. 103, 105, 107, 108).
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sejamos sem esperanca,
mata-nos mais a lembrancga
dos prazeres jd passados.

Polo qual, se tu quiseres

ser livre de nosso mal, 130
trabalha quanto poderes

por fugir caminho tal.

Sempre te guie razdo,

governe como cabega,

a vontade lh’obedeca 135
sem outra contradicio.

E se quereis saber mais

porque dés conta de mi,

sdo um dos que decendi

nos abismos infernais. 140
E fui 14 com tal ventura

que quando quis acabei,

mas depois me condanei

por nom guardar apostura.

E por mais certos signais 145
d’Emrudice fui marido,

por ela mesma perdido

nestas penas imortais.

Eu fui aquele qu’ouvistes

que na museca soube tanto 150
que fiz com meu doce canto

nom penar as almas tristes.

Aquessas outras companbhas,
que penam nessas cavernas
antigas, também modernas, 155

127-128: mais uma vez, o topos do «nessun maggior dolore» (cf. 21, 23-25).

134: como cabe¢a: entenda-se como comandante, como guia supreino.

140: pelas indicagoes que esta «alma atribulada» fornece, percebe-se que se trata de
Orfeu, que desceu ao Inferno a procura de Euridice.

146: Emrudice: por Euridice. Sobre o fenémeno, comum na época, de estropiar os
nomes de personagens classicas, cf. LIDA DE MALKIEL 1950, pp. 276-286 e
LAZARO CARRETER 1979.

150: verso hipermétrico.

153: aquessas: de eccum ou ecce + ipsa (cf. NUNES 1975, p. 247, que, porém, deve
achar esta forma feminina uma mera suposicao, ja que lhe antepoe um asterisco).
companhas: arcaismo, por companliias. E lexema frequente na Visdo de Tiindalo.
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som de mil terras estranhas,
que jamais se passa dia
qu’aqui ndo sejam trazidos:
¢ mui espagosa via

a que seguem nos perdidos».

Inda bem nom acabou

de dizer estas razoes
‘quando com lamentagdes
longe de mim s’apartou.
Quisera ser enformado
daquela gente que vira,
mas dali fui rebatado

e posto donde partira.

A manh3 escrarecia
quando com cantos suaves
nossas domésticas aves
d&o sinais de craro dia.
Polas cousas qu’ali vi,

de que nada fui contente,
o meu cuidado presente
de deixa-lo pormeti.

Comparagdo

Mas fui tal dali passando
como homem que prometera
mui grandes mastos de cera
em fortuna navegando

que, vendo-se daquela fora,
tornado ja em bonanga,

do que passou naquel’hora
nom lhe fica mais lembranca.

159-160: eco de Mt,, 7, 13.
160: seguem nos: seguem os — note-se a nasalagao do artigo depois de uma consoante

74

160

170

175

180

165: aqui Brandao evita o que era tdpico neste tipo de composigdes, isto é, o desfile
de casais célebres, como, por exemplo, faz Duarte de Brito no seu «inferno» (fls. 37v-

167: rebatado: no or., 1é-se relatado. Rebatar é a forma arcaica de arrebatar.
169: fl. 97r.
181: o verso é hipermétrico. Poder-se-ia restaurar a isometria substituindo daquela
com o simples dela.
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E como faz o doente

a morte vendo adiante
que promete d’i avante
viver muito continente,
mas o medo ja passado
é do que viu esquecido,
assi me vejo perdido
mais agora enamorado.

E bem como tem o norte

firmeza sem se mover,

espero firme de ser 195
na vida também na morte.

Assi como cai direito

o dado quando se langa

assi minha mal-andanga

ndo me muda doutro jeito. 200

E bem com’agua do mar

ndo muda jamais a cor

nem perde nunca sabor

por quantas nele vdo dar,

assi eu triste ndo posso 205
com mil males destes tais

deixar nunca de ser vosso

em que sejam muitos mais.

Fim

E pois com tanta verdade

vos sirvo com fé, senhora, 210
havei por Deus algum hora

de meus males piadade.

Que se deste mal profundo

eu nio sio remediado,

sdo perdido neste mundo 215
e no que vi condenado.

195: note-se o hipérbato.

208: pode-se emendar o verso supondo uma falha tipografica: nem que sejam muitos
mais (subentendido «os males»).

211: algum liora: entenda-se: «um momenton.
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24
Vilancete seu a Nossa Senhora

Rainha celestrial,
repairo de nossas dores,
grandes sdo os teus louvores.

Senhora como naceste

tua vertude foi tanta 5
qu’aquela embaxada santa

com grande fé mereceste;

tao continente viveste

que nom bastam oradores

recontar os teus louvores. 10

A mercé que percalgaste

nossa vida repairou

pois com teus peitos criaste

aquele que te crioy;

foste causa que mudou 15
o grd senhor dos senhores

em prazer as nossas dores.

Por em ti ser encarnado

e por seres sua madre,

0 nosso primeiro padre 20
foi dos tormentos livrado;

somos livres de pecado

quando queres dar favores

0s que sdo teus servidores.

Oh, fonte de piadade, 25
madre de misericérdia

quem de ti ndo faz meméria

vai mui longe da verdade;

24, Vilancete com seis voltas, fls. 94v-95r.

1: celestrial: forma antiga, com introdugdo de um r, por falsa etimologia. O adjectivo
foi usado também, por exemplo, por Luis Anriques no seu lonvor de Nossa Seithora
(£ls. 99v-100r), mas referido a Deus: «Rei celestrial».

2: repairo (e v. 12 repairou) variante atestada de reparo (e reparon).

4: como: latinismo, no sentido de guando.

6: embaxada santa: a do Anjo Gabriel.
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es chea de caridade
e de tamanhos primores 30
que sdo grandes teus louvores.

Mitiga nossos tormentos

que com tantos males crecem

pois nossos merecimentos

sem os teus nada merecem; 35
socorro dos que padecem,

que sejamos pecadores

faze-nos merecidores.

Fim

E assi por teu respeito

dina virgem e decora,

faze que hajam efeito 40
as nossas preces, senhora.

Que, se nos deixas Tia hora

a nossos persiguidores,

ndo teremos valedores.

37: que com valor concessivo.

38: fl. 951

39: decora: «formosa, honesta», latinismo de decorum, a, un (MORAIS 1889).
42: que com valor causal.
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25
De Diogo Branddo a morte d’el-rei Dom Jodo o segundo que é em santa groria

1 Todos atentos na morte cuidemos
na qual duvidamos por mais nosso mal
que dela sabendo ser cousa geral
mais nos espantamos do que nos provemos:
os bens temporais por alheos deixemos 5
pois mais nos provocam a mal que nio bem,
os quais cuidando nos outros que temos
eles com fortes cadeas nos tem.

2 Os bens que sdo d’alma, aqueles sigamos
pois neles consiste o vero proveito, 10
os de fora busquemos havendo respeito
a quao brevemente por eles passamos.
Riquezas, favores qu’aqui percalgamos
assi como passam se perde a memoria,
se bem neste mundo fazemos, obramos 15
vive pera sempre no outro per groria.

3 Nesta fim logo sejamos prudentes
pois toda gréria naquela se canta,
e com boas obras e vida mui santa
devemos na morte mui bem parar mentes; 20
e se polas cousas que vemos presentes
nom bem conhecemos o grad poder dela,
lembranca tenhamos de quéo eixcelentes
princepes, reis, passaram por ela.

4 Dizer dos antigos que sdo consumidos 25
ndo quero em gregos falar nem romaos,

25. Quarenta e duas oitavas de arte maior, fls. 90v-92r. Discutimos a composigao
inteira na Introdu¢do, ponto 5.

23-24: 0 motivo do poder igualizador da morte, muito iterado a todos os niveis cul-
turais (lembre-se, por exemplo, as Danzas de la nmerte medievais), encontra o seu
modelo culto no De casibus virorum illustriorun de Boccaccio, conhecido, com certeza,
também em area portuguesa.

23: eixcelentes: note-se a ditongagao da vogal de ex-latino. Sobre o fendémeno, cf.
NUNES 1975, p. 125 e HUBER 1986, § 213, 1, que da outra explicagdo. Nos dois
manuais, porém, nao se encontra registada a oscilagio evidente entre eixc- e eic-:
vejam-se os casos nos vv. 64, 114, 129, 290, 305.

26: romdos: forma antiga atestada por «romanos» (MORAIS 1889).
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mas nos que nos caem aqui dantr’as maos
vistos de nés e de nés conhecidos;
despertemos de todo os nossos sintidos
pois este mundo é tdo inconstante,
creamos dos mortos que nio sdo perdidos
mas que sdo idos um pouco adiante.

N&o pode ser pouco pois é muito certo
que hoje se pode fazer esta via

e se este nom é o derradeiro dia

sabei qu’ele estd de nés muito perto;
todos nacemos com este concerto

que quem tiver vida, tem certo perdé-la
e pois o viver nos é tdo incerto,
vivendo na morte, cuidemos bem nela.

E pois tdo aberta estd esta via

por ordem daquele que a todos nos fez,
ndo nos espantemos de vir @ia vez
aquilo que nos pode vir cada dia:

assi cada um ordenar-se devia,

como se fosse a morte chegado

e, desta maneira, nos no enganaria

se tivéssemos dela na vida cuidado.

E de tal maneira devemos trata-la

que pois assi é, sem mais duvidar,

que ela nos espera em todo lugar,
devemos nés-outros também d’espera-la:
devemos, as vezes, per nés deseja-la
conformes com Deus, em nossa desculpa
porque a longa vida sem mais aprova-la
pola maior parte tem sempre mais culpa.

Que sendo compostos daqueste metal
que sempre desejamos o qu’é sem midida,
nunca tanto bem fazemos na vida

que mais ndo fagamos naquela de mal.

28 (e 313): de nds: sobre esta construgao, cf. 22, 21.

31-32: sobre a fonte directa destes versos, cf. lutrodu¢do, ponto 5.
57: que com sentido causal.

daqueste (e vv. 65, 179, 318, 333): cf. 19, 10.
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Crece naquesta cobiga mortal

raiz e comeco de todo-los vicios,
abre-se mais o caminho infernal
quando se sarram os bons eixercicios.

9 Tornando pois logo aquesta certeza 65
que todos {ia vez morrer nos convém,
esforcar-nos devemos fazé-lo tio bem
que a morte sintamos com menos tristeza:
esta tomemos com toda firmeza,
pois ha-de vir de necessidade, 70
menos sintiremos a sua crueza
quando a recebermos com boa vontade.

10 Antigos enxempros a parte deixados,
sem os alheos querer memorar,
os mortos em Canas deixemos estar 75
com outros mil contos que sdo ja passados;
deixem de ser aqui relatados,
abaste falar nos possuidores
desta nossa terra, que dela abaixados
foram assi coma pobres pastores. 80

11 Que se fez daquele que Ceita tomou
por forga aos mouros com tanta vitdria,
o intitulado da «Boa Meméria»
qu’a si e aos seus tdo bem governou?
As cousas tdo grandes que vivend’acabou, 85
afora nas batalhas mostrar-se tdo forte,
com outras faganhas em que s’esmerou
nunca poderam livra-lo da morte.

12 Seu filho primeiro, bom rei Dom Duarte
que foi tdo perfeito e tdo acabado, 90

61-62: Diogo Brandao repete aqui o conceito expresso por S. Paulo na 1.* carta a
Timéteo: «Radix enim omnium malorum est cupiditas» (1 Tim, 6, 10) — porque o
amor ao dinheiro € a raiz de toda a espécie de males.

73 (e vv. 170, 178): enxempros: ct. 22, 25.

75: Canas: cidade da Apiilia, teatro da batalha que viu ganhar Anibal contra os Roma-
nos (216 a. C.)

80 (e 295) coma: c£. 9, 7.

81-88: refere-se ao rei D. Joao I. O mestre de Avis tomou Ceuta em 1415.

83: fl. 91r.

86: afora: cf. 4, 4.
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reinando mui pouco, da morte levado

foi como quis Quem tudo reparte.

Seus irmdos, os ifantes, que tanta de parte

na vertude teveram polo bem que obraram,

tendo nas vidas trabalhos que farte 95
com tristes socessos alguns acabaram.

13 O sobrinho destes, ifante de gréria,
progenitor de quem nos governa,
que foi de virtudes tdo crara lucerna
também houve dele a morte vitéria. 100
Contodo, nom pdde tirar-lh’a meméria
de ser esforcado e forte na fé,
tomou este princepe dino d’estéria
per forga 0s mouros o grand’Anafé.

14 O quinto Afonso ndo quero calar 105
que assi como teve vitdria crecida,
tantos trabalhos sosteve na vida
que lhe causaram mais ced’acabar.
Também acabou o filho de dar
fim esta vida de tanta miséria, 110
no qual determino um pouco falar
posto qu’emprenda mui alta matéria.

15 Este foi aquele bom rei Dom Jodo
o mais eicelente que houve no mundo,
rei destes reinos, deste nome o segundo, 11§
humano, catdlico, sojeito a razio,
do qual mui bem creo sem contradi¢do
julgando sas obras e como morreu
que deve bem certo de ter salvagio
pois tdo justamente sempre viveu. 120

93: os irmaos de D. Duarte eram D. Henrique, o Navegador; D. Jodo, mestre de San-
tiago; D. Pedro, Duque de Coimbra e regente nos anos 1441-1448; e D. Fernando,
mestre de Avis. A forma ifante é atestada, como arcaismo, ao lado de infante.
Note-se o hipérbato do sintagma «tanta de parte».

96: evidentemente ha aqui uma alusdo a tragica emboscada de Alfarrobeira, na qual
foi morto D. Pedro, Duque de Coimbra, em 1449.

97: sobrinho destes: é D. Fernando, pai de D. Manuel.

104: Anafé: cidade da costa marroquina, conquistada em 1449.

110: ésta: transcreve-se assim a forma eesta, evidentemente crase da preposi¢ao a com
o demonstrativo.
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16 Foi em vertudes tdo escrarecido

que é mui deficil poderem s’achar

louvores que possam cos seus igualar

tdo grandes assi como tem merecido.

Mas, posto que fosse de todo comprido 125
de grandes bondades em que froreceu

algum louvor seu direi ndo fingido

que serd mais baixo do que mereceu.

17 Teve nas cousas de Deus eiceléncia:
aquelas amava, honrava, temia 130
em fabricas santas mui bem despendia
assaz largamente, co magnificéncia;
com justa medida e grd providéncia,
suas esmolas mui bem repartia,
quem se prezava de Santa Ciéncia 135
muito por certo ant’ele valia.

18 Nom sei com que lingua dizer-se podia
como era grande e em todo manifico,
desejava ter mais o seu povo rico
que dele de o ser prezar-se quiria; 140
por estas tais obras que sempre fazia
a sua nobreza bem crara se Vé,
havia por perda passar-s’algum dia
sem que naquele fezesse mercé.

19 Jamais nos antigos, modernos que leo 145
s’achou outro tal em liberalidade,
partia com todos com tanta vontade
que nunca em nobreza ¢ mundo tal veo.
Segue-se logo daqui, como creo,
que havendo-se nisto assi grandemente 150
que mal poderia tomar o alheo
pois o seu dava de tdo boa mente.

122-124: Brandao exprime aqui o topos caracteristico do panegirico e ponto fulcral de
todos os «poemas de muertos» (sobre este aspecto, cf. lntrodugio, ponto 5), segundo o
qual todos os elogios sao insuficientes para descrever a grandeza do homem que se
quer homenagear.
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Era um mesmo no prazer e na sanha,
das cousas virtuosas havia cobiga,

a todos igualmente fazia justiga,

sem se lembrarem as teas d’aranha.
Era timido e amado em Espanha

e tal que ndo sendo pera rei nacido
segundo a sua vertude tamanbha,
devera pera isso de ser escolhido.

Que desta maneira esta confirmado

que o rei e o princepe que ha-de mandar,
pera os outros saber emendar

deve primeiro de ser emendado.

Este na vida foi tdo acabado

que ele sé era a prépia lei

pera cada um viver castigado

sem mais outra regra, nenhia de rei.

Os princepes bons por seu bom viver
enxempro tomavam do bem que faziam,
0s maus isso mesmo por ele sabiam

as cousas que bem deviam fazer;

deste devemos por certo de crer

que ainda que cd muitos anos vivera,

na forca do corpo podia envelhecer,

mas nunca na d’alma velhice tevera.

Os reis que vierem para bem reger
tomar devem deste enxempro geral

pois é muito certo que aqueste foi tal
qual prometiam os outros de ser;

os seus suditos por seu merecer

a Deus por ele somente rogavam,

sendo mui certos qu’em no assi fezer
por si, por seus filhos, por todos oravam.

Era em sas obras tdo bem temperado
que o que per palavra {ia vez pormetia,
de tal maneira com fé o compria

154: havia: em lugar de tinha.
169: fl. 91v.
183: e 1o: em o.
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como se fora por ele jurado;

ndo se groriava de ter alcancado

por favor de fortuna nenhum bem temporal: 190
toda sua gréria era té-lo ganhado

por alglia vertude e bem divinal.

Com lijonjeiros mui pouco folgava,

eram os seus conselhos mui sos,

mostrava-se human’os qu’eram med&os, 195
os grandiosos e vaos desprecava,

a vertude per obra mais exercitava

que nom por palavras nem outras maneiras:

as cousas do mundo assi as amava

que ndo s’esquecia das mui verdadeiras. 200

Tinha prudéncia, também fortaleza,

amava justi¢ca com gra temperanga,

fé, caridade, também esperanga

nele moravam com toda firmeza:

ornaram-no estas de grande riqueza 205
e nunca jamais o deixaram na vida,

na morte lhe deram tamanha franqueza

que groria por sempre recebe comprida.

Estas que digo vertudes gerais

assi assomadas um pouco deixemos 210
porque € justa cousa também que falemos

nas particulares e mais especiais;

as quais conhecidas por muitos reais

sendo a todos assi manifestas,

ainda fez outras mui grandes e mais 215
que eram maiores por serem secretas.

Daqui se consire na ordem que dava
em pagar divedas que seu pai devia,
pois como as suas ja mal pagaria,

193: lijoujeiros: forma atestada de dlisonjeiros», com palatalizagao de s intervocalico

(cf. NUNES 1975, p. 104).

195: medos: medianos, que ocupam uma posigao intermédia.

197: exercitava: no original 1é-se exercitada: claramente erro tipogréfico, pois esta

forma rompe a rima.
214: note-se a rima imperfeita com o v. 216: manifestas — secretas.
217: consire: de consirar, forma arcaica de considerar (VIEIRA 1871-1874).
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quem tdo grandemente as alheas pagava? 220
Jamais dele érfdo nenhum se queixava,

a todos por inteiro mui bem se pagou,

com pagas dobradas vi eu que pagava

a prata das igrejas qu’entdo se tomou.

29 Pois em Castela ai nessa guerra, 225
se foi esforcado, mui bem se mostrou
depois da batalha no campo ficou
os mortos naquela metendo sb terra;
também nessas pazes, s’a pena ndo erra,
foi mui prudente e mui sabedor, 230
os meos tomando dos vales e serra,
que nestes consiste vertude maior.

30 Nao menos no reino por este teor
no tempo que foi aquela discérdia,
usou mais com eles de misericérdia 235
do que nisso fez com justo rigor.
Era temido dos seus com amor
e a Deus temia com todo querer
que quando o rei de Deus tem temor
entdo o soemos mui mais de temer. 240

31 Com animo grande d’esperas reais
abriu o caminho de todo Guiné,
mais por crecer a catdlica fé
que ndo por cobiga dos bens temporais;
com ela fez ricos os seus naturais, 245
os infiés trouxe a ver salvacio,
pois obras tdo justas e tdo devinais
serdo sempre vivas, segundo razao.

225: refere-se a guerra, originada pelo «caso da Beltraneja», que acaba na batalha de
Toro (1476) e no tratado de Alcdgovas (1479).

228: s6: cf. 12, 3.

229: pazes: o tratado de Alcicovas.

233: refere-se provavelmente a grande conspiragao urdida contra D. Joao II pela casa
de Braganga.

242: na altura «Guiné» definia todo o territdrio para sul do Cabo Bojador.

245: ricos: no original, 1é-se rico: emenddmos para restabelecer a concordancia do plural.
246: a ver: no or., 1&-se auer — o que levou DIAS 1990, n.° 333, a transcrever haver. Seja
anossa transcrigao que a dela, nao afecta o sentido do verso.
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32 S’em todo ponente se sente gra gréria
por serem as Indias a nés descubertas, 250
ele foi causa de serem t3o certas
e tdo manifestas por nossa vitdria,
pois é sua fama a todos notdria,
culpem-me muitas e mais diia vez
se dele ndo fago aquela meméria 255
que justa merecem os feitos que fez.

33 A fim ja chegada de sua partida,
sendo de todas a cousa mais forte,
jd muito cerca da hora da morte
ndo s’esqueceu das obras da vida. 260
Tendo a candea ja quase pedida,
a pena na mao tremendo tomava
e com moderada justica de vida
tengas, mercés, padrdes assinava.

34 Seus males e culpas gemendo com dor, 265
partiu desta vida na fé esforcado
polo qual creo que outro reinado
possui la com Deus muito milhor.
Fez fim no Algarve na vila de Alvor
no décimo més a fim ja propinco 270
sendo da era de Nosso Senhor
catorze centenas noventa mais cinco.

35 Com gra ciriménia a Silves levado
dali foi dos seus que o muito sentiam,
quem antes um pouco as gentes seguiam 275
ali ficou s, de todos deixado.
Oh, morte que matas quem é prosperado
sem de fermoso curar nem de forte
e deixas viver o mal-aventurado
porque vivendo receba mais morte. 280

36 Dali a trés anos nom bem precedentes
foi com gra festa daqui trespassado

250: a nds: forma latina do agente da passiva.

257: fl. 92r.

261: o verso indica que o rei se encontrava mesmo na hora da morte: «ter a candea
na mao», de facto, significa «estar prestes a morrer» (cf. MORAIS 1889).
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e posto no lugar qu’estd deputado

em ser manseolo dos nossos regentes.

Quer Deus dali dar a muitos doentes 285
comprida satde tocand’onde jaz,

em serem os anjos com ele contentes

nos é manifesto nas obras que faz.

37 Fez isto por ele o mui poderoso
rei eicelente Manuel o primeiro 290
quem ele deixou socessor verdadeiro
como rei justo e mui vertuoso.
Soube este princepe mui animoso
que hoje governa com tanta medida,
pagar-lhe na morte coma piadoso 295
o bem recebido daquele na vida.

38 Se honras, riquezas, vertude, poder
poderam alguém da morte livrar
este justo rei sem mais altracar
nunca jamais podera morrer. 300
Mas, pois qu’assi é que os bons hio-de ser
também sepultados, a vida deixando,
quanto mais devem os maus de temer
que sempre jamais viveram pecando.

39 A groéria de Deus de tanta eixceléncia 305
ndo busca ninguém sendo tdo preciosa,
mas a do mundo que é t3o enganosa
buscam nos homens com gra diligéncia.
Oh, como é de gra priminéncia
quem poe em sé Deus seu amor e querer, 310

284: maunseolo: forma estropiada de mausoléu.

299: altracar: forma atestada de altercar.

300: podera: DIAS 1990, n.° 333, transcreve poderd — tempo inadequado & construgao
hipotética em questdo (se puderain... ndo pudera). A este respeito, lembramos que o
mais-que-perfeito podia ter valor de condicional (SILVA DIAS 1970, p. 191).

Note-se o uso pleondstico do advérbio de tempo (como no v. 328).

302: deixando: no original, 1é-se deixado. Emenda-se por concordéncia de rima.

304: sempre jamais: pleonasmo. O uso de jamais no sentido de senpre é considerado
galicismo (MORALIS 1889).

308: buscam ios: buscam os — note-se a nasalagao do artigo depois de consoante nasal.
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quem o mundo nom ama com toda créncia,
ndo tem nele cousa que possa temer.

40 Seja nossa culpa de nés conhecida,
enquanto vivemos facamos pendenca
que sem na fazermos, segundo sentenga, 315
haveremos na morte perddo se duvida.
Por santos Doutores é mui repitida
aquesta doutrina que ver nos convém:
que quem sempre mal viveu nesta vida,
é muito deficil poder morrer bem. 320

41 O eterno Deus com justa balanca
permite com grande rigor e mui forte
que s’esquega de Si na hora da morte
quem Dele na vida nio teve lembranga.
No bem que fazemos tenhamos fianga 325
que per suma justiga estd ordenado
que sempre careca de toda folganca
quem nunca jamais careceu de pecado.

Fim

42 Pois desprezemos o breve prazer
que logo se converte em grave tristeza, 330
que mui facilmente o mundo despreza
aquele que cuida que hé-de morrer;
quem firmamente aquesto tever
nas cousas de Deus serd mui costante,
por bem-aventurado se deve d’haver 335
aquele que a morte tem sempre diante.

311: créucia: o mesmo que crenga, do lat. credentia. O sufixo latino -entia desenvolve-se por
via erudita em -esucia, ao lado de -en¢a(ct. HUBER 1986, p. 275). Nao encontrdmos atesta-
da a forma créncia, mas que O seu uso aqui possa ser tanto um preciosismo quanto
uma exigéncia da rima. E licito, todavia, interrogar-se sobre a hipétese de que este sin-
tagma possa ser a realizagao de queréncia (de querer, portanto, e nao de crer), pois, na altura,
qu- ainda podia ser escrito -, e é caracteristica do portugués a sincope das vogais dtonas.
313: cf. supra, v. 28.

314: pendenga: evolugao regular do latim poenitentia — peniténcia, castigo, trabalho
(MACHADO 1977).

315: sem 11a: sem a.

316: haveremos: no or. havermos — podera ser considerada, esta, uma realizagao gréfica
do habito de «comer» as vogais 4tonas, caracteristico do portugués?

Uma paréfrase do v. 316, seria: duvida-se que poderemos ter perdao na morte.
319-320: sobre a fonte directa destes versos, cf. [utrodugao, ponto 5.
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26

De Diogo Branddo ao Bispo do Porto sobre quatro mil reis que tinha
prometidos a um escravo de Martinho da Mota para ajuda de sua alfortia

O cativo meo forro

fusco dantre lobecéo

nom se diz em m4 tengio

vos pede, senhor, socorro

pera sua rendegao. 5
Livrai-o de cativeiro

per inteiro

sem minguar nenhfa jota

porque Martinho da Mota

ja nom quita mais dinheiro. 10

26. Uma décima real 2x5, com o sétimo verso de pé quebrado, fl. 111r.

O Bispo do Porto a que se refere deve ser D. Diogo de Sousa.

Rubrica: alforria: era a libertagao da condigdo de escravo, quase sempre obtida me-
diante resgate.

1: meo forro: pois o escravo tinha pago sé metade da sua alforria.

2: fusco: escuro; lobecio: animal meio lobo, meio cdo. O escravo negro nao podia ser
nem uma coisa nem outra, uma vez que nao tinha comprado por completo a sua

liberdade.
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27

De Diogo Branddo estando ausente de sua dama,
enderecadas a Anrique de Sa

Depois, Senhor, que forgado

me trouxeram cé cativo,

ando tdo desesperado

que nao vivo;

e sabés bem que conforto 5
se m’ordena:

que por ser mor minha pena

nao sao morto.

Se o fosse, acabariam

minhas dores mais que fortes 10
e meus olhos nom veriam

tantas mortes.

Mas pois deste bem carego

sem ventura,

verés nestas a trestura 15
que padeco.

Mas naqueste triste canto

tende vos certo por fé

que ndo posso dizer tanto

como §; 20
e pois terco do que sento

nio diria,

julgue vossa fantesia

meu tormento.

Que nenhum néo foi tamanho 25
de passado nem presente,

¢ um grande mal estranho

ser ausente;

27. A composicio de Brandao é formada de vinte e duas coplas castelhanas, com pé
quebrado no 4.°, 6.° e 8.° versos, fls. 92v-93r.

Também estas trovas se inserem no género das partidas (cf. Introdu¢do, ponto 3).

17: naqueste (e v. 37): cf. 19, 10.

25: nenlium ndo: repare-se no uso pleondstico de ndo depois de nenlmm. Mais adiante
encontraremos outra realizagdo deste fenémeno (v. 39).
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que com este qu’em mim jaz
me comporia

se eu visse cada dia

quem mo faz.

E com este apartamento
sem s’apartar minha vida
é o meu padecimento
sem medida.

E aquesta dor presente
que m’aqueixa

jamais viver ndo me deixa
antre gente.

E vou-me por esses montes
desastrado, sospirando,

os meus olhos coma fontes
vdo chorando;

das lagrimas desmedidas,
verdadeiras,

vdo as aguas das ribeiras
mui crecidas.

Depois me dexo nos vales
com tengdo que me descansem
mas antes crecem meus males
que s’amansem.

Os doces cantos das aves

mui suidosos

assi me sdo amargosos

como graves.

91

30

35

40

45

50

55

30: o verso so resulta isométrico se se aplicar a «lei de compensagao» com o verso
precedente (cf. BAEHR 1984, p. 52).
39: ct. supra, v. 25.

43: coma: c£. 9, 7.

51: o motivo do contraste entre o tormento interior do amante e a harmonia da natu-
reza circunstante, que acaba por exacerbar o sofrimento intimo, encontra-se j& na
poesia provengal. Duarte de Brito, nas trovas en que conta o que aele e a outro lhe acon-
tecen... (fls. 37r-40v), diz, a propésito do canto de um rouxinol: «N6s ouvindo sa
dogura / por um contraponto manso, / dezia de nossa ventura / que nossa sobeja tris-
tura / era ja sem ter descanso» (vv. 12-16).
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Os frescos prados e rios
que mil vidas a mi ventam,
muito mais meus desvarios
acrecentam:

que minhas desaventuras
lastimeiras

nao se curam com frescuras
das ribeiras.

Nem as tristezas 0s pares
que meu viver desajudam,
por mudar muitos lugares
ndo se mudam.

Porqu’amor qu’assi me trata
vai comigo

que m’é tdo cruel imigo

que me mata.

Bosques que se vdo o céu
em grandeza e crecimento
me causam beber um véu
por tormento:

pois as fontes que manavam
dos roquedos

minhas sospeitas e medos
mais dobravam.

Arvoredas qu’eixcediam
grandes alturas e costas
de donde os deuses soiam
dar repostas,

sendo muito graciosas

e prazentes

em as ver vejo serpentes
espantosas.

92

6o

6s

70

75

80

8s

90

60: ventam: de «ventar», «favorecer, dar 4nimo, forgas» (MORAIS 1889).
67: os pares: no original, 1é-se dos pares. Interpretimos desta maneira, supondo uma
falha tipogréfica. Poder-se-ia, talvez, corrigir também com dispares, forma antiga, ates-
tada por impares (MORAIS 1889): de qualquer modo, o sentido nao sofria alteragao.
77: beber um véu: nao encontrdmos atestada esta expressao, nem se percebe pelo con-
texto o que querera indicar.

83: eixcediam: veja-se a nota relativa a 25, 23.
arvoredas por arvoredos. Nao conhecemos outra atestagao da forma feminina. Serd gralha?
86: dar: no original, 1é-se daa. Emenddmos o erro tipogréfico.



OBRAS POETICAS — 27

Par’os desertos fugia

bradando com meus cuidados

e eu s6 me respondia

a meus brados:

oh, quem das léteas dguas 95
se fartara,

porque mais se ndo lembrara

destas mégoas.

Dos olhos e coragao

gra demanda nom se parte: 100
ambos bem culpados sdo

que lhes farte.

Quem foi disto ocasido

bem se viu,

pene pues que consentiu 105
com razao.

Mil desatinos ndo digo

que neste tempo fazia,

s’alguém topava comigo

m’avorrecia;

simulava em nos vendo 110
meu morrer

e fingia ter prazer

néo no tendo.

Mas era bem conhecida

minha dor que ndo tem cura: 115
que nunca cousa fengida

muito dura.

E nos sinais que fazia

de mortal,

viam bem o grande mal 120
que padecia.

Grande compaixdo e dé
haviam de mi aqueles

95: léteas dguas: as dguas do Lete, o rio do esquecimento.
109: verso hipermétrico.

110: em nos: em os.

113: ndo 1no: nao o.

121: verso hipermétrico, emendéavel por compensagao.
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mas eu folgava mais sé

que co eles. 12§
Em seus conselhos prudentes

€ nao vaos

vi que bem conselham s3os

os doentes.

E querem que coma bem 130
com confortos que me déo,

mas mui mal come ninguém

com paixao;

e pior dorme sintindo

tantos danos, 135
parecem-m’as noites anos

ndo dormindo.

Trabalho nestes casais

por dormir de quebrantado,

e isto tenho de mais: 140
vilar cansado.

Desvelado de tal sorte

ando assi

que s’espantam mais de mi

que da morte. 145

Esta ndo me satisfaz

por ser tdo desordenada

que toda cousa que faz

vai errada;

que mata com mal sobejo 150
quem a nom quer

e a mim deixa viver

que a desejo.

Por aqui podés julgar
a vida que tenho agora, 155
bem ma podia mudar

126: fl. 93r.

132: ninguém: note-se o uso particular do indefinido negativo, como em 6, 13.

141: vilar: o mesmo que velar. Poderemos supor uma realizagao grafica da pronuncia-
Gao do e 4tono?

Tem que se aplicar a compensagao para reestabelecer a isometria do verso.

151: verso hipermétrico.
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minha senhora.

Ajudai-me polo amor

qu’em vos fica,

pois sabés bem como pica 160
esta dor.

E pois a tenho crecida

algum remédio se cate:

esta seja dar-m’a vida

ou me mate. 165
E se mais com morte dar

se contenta

outra vida m’acrecenta

em me matar.

Fim

E, desta sorte, de ca 170
me parto sem meus sentidos,

que todos me ficam 14

bem perdidos.

Hajam de vés gasalhado,

pois sao vosso, 175
mais do que dizer ndo posso

de penado.

Reposta d’Antique de Sa as trovas de Diogo Branddo que come¢am
«depois, senhor, que forcado me trouxeram cd cativo

Estando bem namorado

diia senhora que pena

minha vida e desordena 180
meu cuidado,

157: o verso seria hipermétrico se nao se aplicasse a lei de compensagao.

169: obtém-se a isometria por sinafia, isto ¢, a sinalefa aplicada entre a vogal final da
altima palavra de um verso e a vogal inicial da primeira palavra do verso que segue.
174: gasalliado: bom acolhimento.

178-273: A «reposta» (mais propriamente uma «ajuda») de Anrique de S encontra-se
a muitas folhas de distancia, e compde-se de doze coplas castelhanas, com pé quebrado
no 4.°, 6.° e 8.° versos (com excepgao da ultima estrofe, que ndo contém quebrados). Tal
como a rubrica indica, foi escrita justamente em consequéncia da composicao de Bran-
dao: pois, como nos outros casos do mesmo género, considerdmos estas duas compo-
si¢oes como um Gnico acto poético, e numeramos os versos como se fosse uma sé com-
posigao. Fls. 110r-v.
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vossas trovas me chegaram
tdo doridas

que se tivera mil vidas

mas tiraram.

Mas eu nom tenho sendo
ia s6, mais que perdida
porque sempre minha vida
da paixdo.

Sem querer nunca mudar
por outra via

sendo sempre a fantesia
em me matar.

Por esta tenho crecida
tristeza que nom tem par,
por esta nom posso dar

a minha vida

consolagdo nem prazer
como s0ia,

antes crece cada dia

em padecer.

Por esta sdo mais que morto
pois vivo vida penando,

sem saber como nem quando
terei conforto.

Querendo-lhe grande bem
desordenado,

sdo dela mais desamado

que ninguém.

Por esta, noites e dias
me vejo sempre penado,

96

185

190

195

200

205

210

Muitos sao os versos de pé quebrado em relagao aos quais é preciso aplicar a lei de com-
pensagao ou a sinafia (cf. BAEHR 1984, p. 52), para que a contagem métrica seja correcta
(vv. 191, 193, 197, 199, 201, 207, 215, 217, 225, 229, 231, 233, 245, 253, 255, 257,261, 263).
Sobre Anrique de Sa, cf. Introdu¢do, nota 74.
184: se tivera: note-se a prétase do periodo hipotético construida com o mais-que-per-
feito (SILVA DIAS 1970, p. 191).
il vidas: o motivo foi muito glosado na tradi¢do palaciana. Pense-se, por exemplo, em
Aires Teles, no louvor a D. Joana de Mendonga (fls. 150r-v): «Se eu podesse ganhar /
/ doutra parte cem mil vidas / seria por vo-las dar / pera as ver por vés perdidas».
203: vivo vida: acusativo do objecto interno.
205: verso hipermétrico.
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desta sdo mais namorado

que Mancias.

Desta sé me cativei

té minha fim, 215
que ja doutra, nem de mim

nunca serei.

Esta faz que vos nom possa

ajudar como desejo

porqu’a dor em que me vejo 220
desapossa

de maneira e de tal sorte

meu poder,

qu’estou ja por nom na ver

perto da morte. 225

Mas pois que de mi quereis

ajudar vossa requesta,

nesta trova e depds esta

atentareis;

nom terés em pouca estima 230
o que vos digo,

dé-me Deus tal par consigo

a vossa prima.

Dizei-me senhor quem possa

conselhar-me como viva, 235
que me no’mat’est’esquiva

mais qu’a vossa.

Porqu’a vossa nunca perde

neste mundo

quem nom leixa ir 6 fundo 240
quem na serve.

213: Mancias: Macias, o poeta galego do século xiv, que se tomou o «enamorado» por
antonomdsia, pois reza a lenda que um amor infeliz o conduziu & morte. E invocado
muitas vezes pelos poetas do Caucioneiro Geral, que até o fazem intervir nas trovas sobre
o cuidar e suspirar com composi¢des em favor do «cuidar» (fl. 12r). Sobre este enigma-
tico personagem, cf. DLMGP 1993, pp. 429-430. Saiu recentemente uma nova edicao das
composicoes do galego (cf. ZINATO 1996).

215: verso hipermétrico.

216: fl. 110v.

224: nom na: nom a.

228: depis: forma atestada por depois (HUBER 1986, § 201, 3).

236: desenvolvendo todas as elisdes, o verso seria: que me nom mate esta esquiva.
241: quemt na: quem a.
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E co esta confianca
deveis de ledo viver
se vos der algum prazer

ter esperanga. 245
Porqu’eu nunca d’esperar

pude ver

como nom visse crecer

meu pesar.

Que quanto mais esperava 250

sem d’esperancga ver fim

tanto mais ver-me sem mim

se me dobrava.

E pois isto ha sempre dor

d’acrecentar, 255
ver-me bem desesperar

vi por milhor.

O menos nom sintirei

quanta dor sinto esperando

sem saber, em certo, quando 260
acabarei

este tdo triste fadairo

em que me vejo,

pois sabés que o que desejo

m’é contrairo. 265

Fim

Senhor, estas trovas vossas

e esta reposta delas

parecem Cento Novelas

de finas mentiras grossas.

Se o juizo nom perdi 270
ponde-vos mui bem oposto

onde falais em agosto

e verés logo qu’é assi.

262: fadairo: vida trabalhada, afanosa. Note-se a metatese do nexo -ario.
268: Cento Novelas: por este titulo era conhecido o Decameron de Boccaccio e outras
colecgoes de histérias e contos (como o Novellino, por exemplo).
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28

De Diogo Branddo [a) Anrique de Sd, sobre que chegando a um mosteiro
lhe veio iia freira beijar a capa sem lhe dizer outra cousa

Sem vida fazer em lapa

as vossas amigas, tanto

me tem por homem tdo santo

que me vem beijar a capa.

Mas por mais minha satde 5
desejo saber, em cabo,

se ma beijam por diabo,

se por homem de vertude.

Reposta d’Anrique de Sa

De diabo, vos seguro,

antes por homem de bem 10
estas senhoras vos tem,

pois nunca trepaste muro.

E por isso, ao que sento,

a beijam por ter satide

que hdo que tendes vertude 15
para dor d’esquentamento.

28. A pergunta de Diogo Brandao é uma copla castelhana, fl. 97r.

1: lapa é a furna, a caverna. Existe a expressao «lapa de penitente» que significa
«ermo». O provével significado deste verso é o seguinte: sem viver em clausura, sem
transformar a sua vida numa eremitagem.

9-16: também a resposta de Anrique de S é uma copla castelhana, mas nao é «pelos
consoantes.

Sobre Anrique de S, cf. lntrodu¢do, nota 74.

12: evidente referéncia aos chamados «amores freirdticos», que tanto deviam ser con-
denados nos séculos xvi e xvii. Diogo Brandao era tido por «<homem de bem», pois
nunca tentou estabelecer uma relagao sentimental com uma freira - nunca «trepou» o
«muro» do mosteiro.

15: dilogia: o primeiro que é relativo, o segundo causal.

16: dor d’esquentaiento: doenga venérea. Brandao é jocosamente considerado uma
panaceia contra a «dor de esquentamenton.
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29
Pregunta de Diogo Branddo [a Anrique de Sd)

Sdo sepultados em corpos de mortos

quando se fundam matar aos vivos

e nunca cativam sem serem cativos

nem usam dereito sendo sendo tortos;

dos cinco sentidos humanos os portos 5
dos quatro se sarram em sua conquista

a qual j& nom sendo, entdo é bem vista

quand’os sepultados se tornam abortos.

Reposta

Dos quatro elementos num deles sdo ortos

0s que nos trés ndo sao sensetivos 10
em outro daqueles depois d’alertivos

se poem os tomados com fios retortos;

o homem recebe assaz de reportos

quando picando vitéria s’aquista

também é doutrina qu’a boca resista 15
pois eles por ela da vida sdo cortos.

29, Duas oitavas de arte maior, fl. 112r.

Nio conseguimos desvendar o enigma (tratar-se-4 de «mexericos», de «maldicén-
cias»?). DIAS 1990, n.° 439, pensa que esta pergunta faga parte das Trovas que fez Anri-
que de S aiiasenliora... endere¢adas a Ferndo Brandao (fls. 111v-112r), que a precedem
imediatamente no Caucioneiro de Resende. Mas essas trovas tém em comum com a
perginta em questdo sé o facto de serem compostas em arte maior. De facto, elas tra-
tam de «coitas de amor», e sobretudo tém uma estrutura propria e acabada: sao cinco
coplas de Anrique de Sd e cinco de Fernao «pelos consoantes» (Fernao acrescenta
mais uma de «introdigaon).

Sobre Anrique de S4, cf. Introdugio, nota 74.

5: subentendido o verbo ser.

9: sdo ortos: orto quer dizer nascimento, principio, origem (de ortus: cf. MORAIS 1889)
— neste caso, «sdo nascidos». DIAS 1990, n.® 439, & sam mortos.

11: alertivos: forma nao atestada do adjectivo, construida sobre o substantivo «alertan.
13: reportos: MORAIS 1889 indica «sign. incerta», cita este verso e acrescenta «serd
obséquios, favores; e vird do v. reportar?». VIEIRA 1871-1874 da «Termo antiquado.
Obséquios, favores».
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30
Pregunta de Duarte da Gama a ele

Pois que todo-los nacidos

somos sojeitos nacendo

de nés e doutrem vencidos

sem querer, nada querendo:

pregunto qual sojei¢do 5
¢ maior das sojei¢oes

e qual d4 maior paixao,

e se podem ser ou ndo

num corpo trés coragoes.

Reposta sua

Sojeicdo dos sometidos 10
as estrelas em vivendo

é maior qu’a dos perdidos

que d’amores vio gemendo;

a natural condi¢ao

custumada em africoes 15
causa menos afri¢do

e ja vi d’emprenhidao

parir dous filhos bardes.

30. A composicao é formada por duas intervengdes com o mesmo tipo de rimas,
cada uma composta de uma quadra e uma quintilha, fls. 94r-v.

Sobre Duarte da Gama, cf. lutrodugdo, nota 76.

De facto, as perguntas postas por Duarte da Gama sao trés (vv. 5-6; v. 7 e vv. 8-9).
1: £l 94v.

3:dends: ck. 22, 21.

10-18: Diogo Brandao responde s trés questdes: os vv. 10-13 respondem aos wv. 5-
-6, os vv. 14-16 ao v. 7, e os vv. 17-18 aos vv. 7-8.

10-11: sometidos as estrelas: submetidos ao destino determinado pela conjuntura astral.
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31
De Rui Gongalves de Castel Branco a ele

Sem vossa galantaria

esta corte estava so

qu’era para haverem dé

de tanta sensaboria.

Da noite se torna dia s
pola vés alumiardes

qu’abasta, para a salvardes,

s6 vossa sabedoria.

E pois vossa perfeigdo

é perfeita e acabada, )
a esta pregunta errada

dai, senhor, a concrusio:

porque com rei justo e santo

medram os que tais ndo sdo

e os dessa condigao 15
muito menos e ndo tanto?

Reposta

Vai assi d’altenaria

tdo sobido vosso vé

que ndo sei quem sendo J6

em saber responderia; 20

31. 1-16: Pergunta de Rui Gongalves formada por duas coplas castelhanas, fl. 94v.
Sobre Rui Gongalves de Castel Branco, cf. Introdugdo, nota 29.

5: o verso nao faz sentido: poder-se-ia pensar num erro devido a atracgao do de do
verso precedente, pelo qual o impressor marcou da noite, em lugar de a noite.

13-16: evidentemente hd nestes versos uma alusdo as préticas financeiras de Diogo
Brandao, julgadas, ao que parece, ilicitas. Veja-se também a composigao n.® 32.
17-32: resposta de Diogo Brandao «pelos consoantes», isto é, com o mesmo tipo de
estrofes e o mesmo tipo de rimas.

17-18: estes versos corroboram a interpretagao da pergunta de Rui Gongalves acima
referida. Lemos aqui uma ironia de Diogo Brandao, que se sentiu atingido pela insi-
nuagao do outro poeta.

18: vé: 0 mesmo que voo, com a contracgao das vogais idénticas, provavelmente cau-
sada por exigéncias de versificagao, ja que Diogo tinha de compor «pelos consoan-
tes», e neste lugar era obrigado a usar uma rima em -6.

19: Jé: o biblico profeta Job.
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sem falar lijunjaria

como vds em me louvardes,
naceste sé para dardes

os remédios desta via.

Mas pois temos a rezao

de Doutores aprovada

que tem Deus, sem arrar nada,
o coragao do rei na mio;
desta concrudo qu’enquanto

é de Deus a permissdo

o rei ndo faz sem razio,
conquanto nos faz espanto.

21: lijunjaria: ct. 25, 193.

27: arrar: o mesmo que errar.
29-32: Brandao conclui recorrendo ao principio da origem divina do poder real. Em
consequéncia disso, também os casos sobre os quais Castel Branco se debruga, per-
tencendo ao designio de Deus manifestado através da acgao do rei, sdo de aceitar
incondicionalmente, mesmo que nos causem estranheza.
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32
De Jodo Rodriguez de S a Diogo Branddo, mand ando-lhe um mandil

Quando o genro dum tetrarca

ndo desdanha de peitar,

que se deve d’esperar

dum contador de comarca

eleito pera medrar? 5
E por isso esse mandil

que vem da regido da China,

ndo é mandil mas doutrina

para vés que sois sotil.

Reposta de Diogo Brandao polos consoantes

O presente foi de marca 10
para tropo s’estimatr,

no mais ndo ha que falar

que quem quer encher sua arca

parte dela ha-de vazar.

Siguirei se n&o for vil 15
senhor que tdo bem ensina,

que sendo tdo juvenil

nos feitos de cousa dina

é Nestor e la ora mil.

32. 1-9: Composigao de Joao Rodrigues de S4, formada de uma quintilha e uma qua-
dra, 1. 95r.

Sobre Joao Rodrigues de Sa, cf. lutrodugao, nota 31.

Rubrica: mandil: neste caso, uma das pegas dos arreios do cavalo (uma espécie de
gualdrapa).

I: genro dum tetrarca: interpretamos aqui este sintagma como sendo uma afirmagao
genérica no sentido de «uma pessoa de muito alta posigao». Mas nao se pode excluir
a possibilidade de que Jodo se queira referir a alguém em concreto.

2: desdanlia: no or., 1&-se s'esdanlia, forma que nao encontrdmos atestada.

peitar: subornar.

4: contador da comarca: seria o préprio Diogo Brandao.

6-9: interpretamos estes versos como uma tentativa de subomno de Rodrigues de Sa a
Diogo Brandao: o mandil que lhe oferece serviria para cair nas boas gragas do contador.
10-19: a resposta de Diogo é pelos consoantes, mas, em lugar de uma quintilha e de
uma quadra, tem duas quintilhas (a segunda rima C nao existe, na composigao de
Rodrigues de Sa).

11: tropo: galicismo, do francés trop — assaz (MORAIS 1889 cita justamente estes ver-
sos para atestar o emprego deste advérbio).

13: que com valor causal.

19: Nestor: o personagem da lliada e da Odisseia, por antonomasia o velho sabio.
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33

De Duarte de Lemos a Diogo Brandao, sobre iia cadea
d’ouro que tinha sua que lhe ndo quis mandat,
mandando-lha ele pedir

Senhor, vossa mercé crea
que despachei mal o mogo,
por ndo tirar a cadea

do pescogo.

Por isso dexai andar, 5

de a vender sois seguro,

ndo quereis mais razdo dar

per’arrancar

porque som das presas duro.

Nem gastemos mais candea 10
]

nem venha ca mais o mogo,

qu’eu afirmo qu’a cadea

eu a trarei 0 pescogo.

Reposta de Diogo Brandao

Senhor, dais-me tdo ma vida

que ndo fago dela conta, 15
pola cadea que monta

tanto coma ser vendida.

33. 1-13: Cantiga de Duarte de Lemos com mudanca de 5 versos de pé quebrado no
4° e 8.° versos, fl. 97r. Sobre Duarte de Lemos, cf. Iutrodugdo, nota 73.

Rubrica: cadea: colar.

2: 0 mogo: evidentemente mandado por Brandao para pedir a Duarte de Lemos o
colar.

8: verso isométrico s6 por compensagao.

10: gastar candea: note-se o jogo paronomadstico entre caidea («gastar candea» = per-
der tempo) e o subentendido cadea de ouro, o objecto em questao.

14-26: resposta de Diogo Brandao em forma de cantiga, com mudanga de 5 versos,
que ndo apresenta nem 0s mMesmos consoantes nem os pés quebrados.

Parece que Diogo Brandao teria uma divida para com Duarte de Lemos, ficando o
colar como penhor. Brandao tentaria, em vao, recuperar a j6ia para a poder vender
e, provavelmente, com a quantia resultante dessa venda, saldar a divida que tinha
com Lemos.

17: coma: c£. 9, 7.
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O ouro que jaz em pogo

a ninguém nao presta nada,
cadea dependurada

se ndo é no meu pescogo,
é pior que rematada.
S’esperanca ja perdida

eu tevesse desta conta,

nao sintiria a que monta
tanto como ser vendida.
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34
D’Antique de Sd a Diogo Branddo mandando-lhe um presente de vinho

Senhor, protesto

qu’inda que vos saiba bem

que a vés nem a ninguém

ndo convide mais co resto.

Porque vejais como presto 5
melhor do que mo fazeis

vos mand’esse que proveis,

do que fica ndo cureis

porqu’a ele me memfesto.

Reposta de Diogo Branddo polos consoantes

Eu contesto 10
polo qu’a vasilha tem

mas eu queria porém

o vendedor manifesto

para ser na compra lesto,

que deste sempre gosteis 15
e tenhais muito que deis

isto s6 me decrareis

e vereis como m’atesto.

34. Estrofe de nove versos, composta por uma quadra e uma quintilha com trés
rimas e o primeiro verso de pé quebrado (alids hipermétrico), fl. 111v.

Sobre Anrique de S&, cf. Introdugio, nota 74.

4: isto é: nao quero dividir com ninguém o que me resta.

9: memfesto de memfestar, dar ao manifesto, confessar-se (MORAIS 1899): Anrique
querer4 afirmar que vai beber sozinho o que lhe fica.

10-18: resposta de Diogo Brandao, em que usa as mesmas rimas da composicao de
Anrique de Sé: aqui, porém, o primeiro verso de pé quebrado é metricamente cor-
recto.

Diogo solicita a Anrique de S& que lhe revele a identidade do vendedor do vinho,
para poder comprar mais e beber a vontade.
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35

D’Anrique de Sa a Diogo Branddo sobre um homem que disse que se
por fidalguia fosse, que Jesu d’Abreu lhe deviam de chamar, o qual nome
lhe ficou e quando morreu o conde de Portalegre ensarrou-se por ele
ndo tendo com ele nenhum parentesco

Mandai-me senhor dizer
s’'é ja 14 desensarrado
o vosso Deus anojado.

Qu’eu também senhor estou

de loba, mas néo na friso 5
e porém morto de riso

porque se Deus ensarrou;

fazei-me logo saber

se é ja desensarrado

o nosso crucificado. 10

Reposta de Diogo Brandao

Ant’ontem saiu a tarde,

guedelha mais que ninguém

e Nosso Senhor me guarde

deste filho que cd tem:

nunca ja ouvi dizer 15
antes de ramos passado

ser Cristo ressuscitado.

35. Vilancete em forma de cantiga de Anrique de S4, fl. 113v.

Sobre Anrique de S&, cf. Introdugdo, nota 74.

O Conde de Portalegre, D. Diogo da Silva Meneses, morre em 1504.

Rubrica: ensarron-se por ele: «encerrar-se por alguémo» significa «ocultar-se, nao sair de
casa em sinal de luto ou angustia» (MORAIS 1889).

4-5: eston de loba: a loba era o vestido de do, ou luto, usado nesta época.

5: ndo na: nao a.

friso: de frisar. Entenda-se: nao o evidencio.

11-17: a resposta de Diogo Brandao representa mais uma mudanga e uma volta do
vilancete de Anrique de S&.

12: guedelha: substantivo adjectivado de guedella, no sentido de «confianga, espe-
rangan: portanto, «confiado».
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36

De Dom Antonio de Valhasco estando el-rei nosso senhor em Saragoga
a iias ceroilas de chamalote que fez Manuel de Norouha, fillo do
capitdo da Ilha da Madeira

()

O coudel-mor Francisco da Silveira estando em Portugal a estas
ceroilas de Manuel de Noronha, as quais mandou a Castela

Rifdo

Grande corte de Castilha

ndo hajais por maravilha

Manuel calgar-se mal

que ndo é de Portugal

mas é da Ilha. 5

Enganou-se por Verdo

e foi la em forte ponto

cuidando qu’em Aragéo

néo havia cortesao

que de rir viesse a conto. 10
Mas de 14, ou de Sevilha,

parece por maravilha,

acertou algum ser tal

que quis rir de Portugal

e riu da Ilha. 20

Com’ele da Ilha veo
se soube cd por seu sino
que de chamalote fino

36. Transcrevemos também a rubrica dos motejos contra Manuel de Noronha elabo-
rados em Castela (este grupo de trovas foi publicado por CICERI 1993). A longa can-
tiga do Coudel-mor da continuagio, em Portugal, a invectiva 14 comegada. Sobre a
datagao das trovas e as personagens envolvidas, cf. [utrodu¢do, ponto 6.

A composicao de Francisco da %ilveira da o tema e a forma métrica a uma série de
intervengdes em que as rimas do mote sdo retomadas completamente ou, como no
caso de Diogo Brandao, apenas na rima A, fls. 162v-163r.

E preciso ©  a «lei de compensagao» nos vv. 5, 20, 39, 68, 78.

Participam: Jorge d’Aguiar, Duarte da Gama, Jorge da Silveira, __..._.. Brandao e Joao
Gomes d’Abreu.

Rubrica: ceroilas de chamalote: pega que, geralmente, se trazia debaixo das calgas. Nor-
malmente eram de algodao, linho, seda ou flanela, e ndo de la de pélo de camelo.
10: vir a couto: vir a propésito.
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faria calgas d’arreo.

Mas ha-se por maravilha 25
serem feitas em Sevilha

e culpar-se em Portugal,

pague 14, pois fez o mal

em Castilha.

Cuidarao nos castelhanos 30
que nos tenham ja na rede,

ora crede

que somos cd tdo oufanos

que nédo calgamos tais panos:

em cacotes, em fraldilha 35
em jubdes, em tabardilha,

em outros deste metal

se gastam e ndo tdo mal

como em Castilha.

A quem tais calgas fez 40
se devera perdoar

por esta primeira vez

e dando-lh’este lugar

em outra o foreis tomar:

dig’0 Conde de Tendilha 45
e a senhora Bobadilha,

se da Ilha do Funchal

foi homem, tdo por seu mal,

a Castilha.

Estava fora do rol 50
e destes motes isento

e meteu requerimento

com que ndo fez sua prol,

24: calcas d'arreo: MURIAS DE FREITAS 1947, p. 76, indica «algas de luxo?».

30: Cuidardo nos: cuidardo os — note-se a nasalagao do artigo depois de uma vogal
nasal.

33: oufanos: forma arc. por ufanos.

35: cacote: «saio de pano grosso» (MURIAS DE FREITAS 1947, p. 75), e MORAIS
1889, acrescenta «talvez era talar e fraldado».

fraldilha: diminutivo de fralda.

36: jubdes: casacos largos (MURIAS DE FREITAS 1947, p. 85).

tabardilha: capa, casacao ou capote com capuz e mangas (MORAIS 1889).

37: deste metal: isto €é, deste género.
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mas antes seu corrimento.

Compoer, senhor, da llha 55
pois por forca na quadrilha

vos fostes de Portugal

a envencionar mal

a Castilha.

Compre que vos desculpeis 6o
tomando a culpa por vossa,

sem s’haver nada por nossa

pois que sé a mereceis.

E compre que Calgadilha

no sermao diga em Castilha 6s
em voz alta, especial

que ndo sois de Portugal

mas sois da Ilha.

Fostes 1a muito arama

por vos fazer tal cousa 70
que a vés dano trard

e que ndo vos valerd

Pereira, Silva nem Sousa.

Milhor vos fora em camilha

jazer curando {ia asilha 75
ou vos tornar 6 Funchal

que com trajo tdo sem sal

ir a Castilha.

55: compoer: antiga forma de conpor (MORAIS 1889). Aqui usado como infinito subs-
tantivado.

58: envencionar: «ornar com invengoes, e adornos galantes» (MORAIS 1889).

64: Cal¢adillia: jogo paronomaéstico, construido sobre o eventual antropénimo e o sin-
tagma «calga d’llha».

69: aramd: «em hora ma». Sobre esta palavra, cf. TEYSSIER 1959, pp. 495-500.

74: camilha: diminutivo de cama, leito para dormir a sesta.

75: asillia: ndo encontramos atestada esta palavra, que, em principio, deve indi-
car uma doenga. Os diciondrios (MORAIS 1889 e MACHADO 1977) julgam-
-na diminutivo de «asa», significando ombro ou omoplata. Talvez se trate, por-
tanto, de uma particular afeccado dos membros superiores — mas nao podemos
garanti-lo.
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Diogo Brandao

Muito mal se conformou

com cousas de sua terra

quem tais calgas enventou

por nossa guerra.

Porque como se criara 5
em cousas doces comer

desta Ilha,

delas mesmas se calgara

e escusara

o zombar e escarnecer 10

de Castilha.

Neste trajo s’afirmou

qu’os da Ilha fardo tudo,

que ja 1a outro s’achou

que frisou 15
duas pegas de veludo.

Desta vez foia Ilha,

desembarcou em Sevilha,

sem tocar em Portugal

e por isso o fez tdo mal 20
em Castilha.

1-21: a participagao de Diogo Brandao apresenta-se em duas estrofes desiguais: de
onze versos (quintilha e sextina) a primeira, e de dez versos a segunda. Fl. 163r.

4: também este verso s6 é isométrico por compensagao.

15: no Cancioneiro, a Gnica mengado que encontramos, relativa ao facto de bordar
alguma pega com veludo, ¢ a satira de Sancho de Pedrosa a D. Francisco de Castro,
em que também Brandao participa (cf. n.° 40).
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37

De Duarte da Gama em Lixboa, sendo el-rei em Saragoga, a Jodo Gomez
d’Abreu porque estando na costa dos pagos andando d’amores, lhe caiu
um cavalo pola costa e morreu logo e a ele ndo fez nenhum nojo

A morte deste cavalo
me matara de paixdo
se vos faz ir a Lorvao.

Nao teremos ca quem ria

nem noés-outros de quem rir s
nem quem faga poesia

nem quem ouse cada dia

de cair.

Se quereis, senhor, servir

as damas de perfeicdo 10
ndo vos vades a Lorvao.

Desta morte tdo honrada

querem as damas saber

qual haveis por mais culpada

ou qual é mais magoada 15
sem no ser.

E pois dela escapastes

serd mui grande rezdo

que ndo vades a Lorvio.

Agora querem saber 20
em que haveis de cavalgar,

agor’é o seu prazer

saberem qu’h4 i d’haver

37. O vilancete de Duarte da Gama tem quatro voltas. Este da inicio a uma longa
série de composigoes. Depois da intervencao de Pero Fernandes Tinoco, Diogo Bran-
dao intervém com uma «nova», que determina uma mudanga na escolha métrica das
participagdes, fls. 169r-171v.

Sobre a datagao, cf. Introdugio, ponto 6, e sobre Duarte da Gama e Jodo Gomes de
Abreu, a nota 76.

Participam: D. Garcia d’Albuquerque, D. Bernaldim de Almeida, Jodo Pais, D. Afonso
de Albuquerque, Dinga Brandao, Pero Fernandes Tinoco. Nos «aditamentos» inter-
vém Brandao, D. Garcia de Albuquerque, Duarte da Gama, D. Afonso de
Albuquerque, D. Bernaldim de Almeida, Joado Pais e Pero Fernandes Tinoco.

16: semt no: sem o.
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de que trovar.

Agora vos querem dar, 25
em qu’andeis, um rocindo

por néo irdes a Lorvao.

D’hoje mais em mu selado

arraiado de latdo

fareis vossa habitacdo 30
ou em grande sindeirdo

derrabado.

E de como andais honrado

serd bem que vosso irmao

leve as novas a Lorvio. 35

Diogo Brandao

Veo mui bem ao rocim

pois ha tanto que nio come,

ser aquela sua fim

pola néo fazer com fome.

Nenhum outro ndo s’assome 5
em ndo fartar rocinao

por ndo morrer de cajdo.

Este que ndo sei se deve,

comprou gordo e anafado,

em trés dias que o teve 10
o matou d’entresilhado.

24: verso isométrico por compensagao.

26: rocindo: o rocim é um cavalo pequeno e fraco (MORAIS 1889), tanto que existia
nos forais antigos a distingao entre carga de machos e cavalos e carga de rocim e asno (ct.
SANTA ROSA DE VITERBO, artigo rocinal).

28: mu: «do esp. mulo. Macho» (MORAIS 1889).

29: arraiado: o mesmo que arreado, isto é, aparelhado com arreios.

32: sindeirdo: sendeiro é o cavalo que ndo é de marca, cavalo ruim (MORAIS 1889).
1-29: a intervengao de Diogo Brandao é um vilancete com quatro voltas, que repe-
tem as rimas do mote de Duarte da Gama, fl. 169v.

1: rocinr: cf. mais acima, v. 26 da composigao de Gama.

7: cajdo (e v. 21): «(ant.) Desgraga. Aorrer de cajdo: morte acidental» (MORALIS 1889).

11: d’entresilhado: MORAIS 1889 diz, citando este verso, «incerta significagao».
Porém, em MACHADO 1977, aparece o termo entresillhado, com a definigdo de
«magro, enfraquecido, descarnado» (do cast. tresijaco).
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Viu-se tdo desesperado

que quis mais morrer entao

que viver de sua mio.

Fez-lhe ter tdo pouca fé 15
o traté-lo de tal sorte,

que polo leixar a pé

quis tomar aquela morte.

Sofriam vida tdo forte

que foi d’ambos redencéo 20
o morrer de tal cajio.

O demo vos deu contenda

com damas e com amores,

ndo é tanta vossa renda

que por perda da fazenda 25
ndo sintais algfias dores.

Naéo dés causa a trovadores

que vos falem na fei¢do

polo ndo saber Lorvao.

Diogo Branddo porque ouviu dizer que Jodo Gomes mandara esfolar
o cavalo e vender a pele e que um mogo seu a dera por quatro vinténs
e que ele ndo contente mandara dizer a quem a comprou que lhe
desse a pele ou mais dinheiro por ela

Sabeis a nova que anda

do cavalo que morreu

que a pele se vendeu

e ha sobr’isso demanda?

A contia recebida 5
tem Jam Gomes qu’é autor

queixa-se de mal vendida,

1-10: estes versos de Diogo Brandao impulsionam outras composigdes dos mesmos
autores, que, porém, ja nao apresentam o esquema métrico do vilancete de Duarte
da Gama, como até agora, mas o do vilancete de D. Garcia de Albuquerque que co-
menta esta «nova» dada por Diogo Brandao, e que se lhe segue. Fl. 170r.

5: contia: forma arcaica atestada, por quantia (MORAIS 1889).

6: Jam: forma por Jodo, atestata também em Gil Vicente (Farsa de Inés Pereira: Inés:
«O Jesu que Jam das bestas», v. 291).

autor: termo juridico — quem pde a demanda (processo).
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defende-se o comprador:
vai a causa procedida
sendo j4 a pele cortida. 10

Diogo Branddo

Por esta pele busca-lo

ando ja de rua em rua,

foi seu pecado cega-lo

em vender a do cavalo

por lhe falarem na sua, 5
sendo crua,

lhe foi o rabo cortado

e pentem nele pegado.

Néo sei porque quer havé-la

tendo o prego por inteiro, 10
se quer arca fazer dela

o que ha-de meter nela,

queria saber primeiro.

Mais verdadeiro

é aqueste seu cuidado 15
que ndo de ser namorado.

Oh, que manhas de fouveiro,

oh, que fim pera louvar;

milhor foi que ser ligeiro

gastar na vida dinheiro 20
e i-lo na morte dar.

Foi erro bem de culpar

e condenar

em ser Jodo degradado

néo sendo nada culpado. 25

1-33: Oitavas com pé quebrado no 6.° verso (excepto na tltima estrofe, sendo o v. 14
hipermétrico e o v. 23 isométrico por compensagao). Seguem o esquema das de
D. Garcia de Albuquerque, fl. 170v.

8: pentenr: o mesmo que pente. Porque faziam cabeleiras com o rabo do cavalo?

15: aqueste: cf. 19, 10.

17: fouveiro: cavalo castanho claro; em sentido figurado, mancebo dado a enfeites e
galanteios (cf. MORAIS 1889).
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A vertude desta pele

é rezdo que se celebre,
qu’ainda que se querele

ndo podem dizer por ele

que vendeu gato por lebre.
Que com monjas se requebre,
ndo é nelas tdo culpado

que mereca desterrado.

30

30: venden gato jsor lebre: DIAS 1990, n.° 611, transcreve vende o gato ppor lebre.
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38

Do Conde de Borba a Francisco d’Anaia que veo a Portugal com grande
dor e trazia um jaez dourado e envernizado posto sobre pano de do
e muito largo com grandes enxarrafas pretas

Rifao

Que cabegadas, peitoral,
que seu dono

é entrado em Portugal

que nos faz perder o sono.

Fez por dé este senhor 5
para si este jaez,

para nés tem mais sabor

e é milhor

ca se fora feito em Fez.

N3o tenhais qu’é de metal 10
sendo seu dono

que veo tdo cordial

que nos faz perder o sono.

38. Longa invectiva contra os arreios de Francisco d’Anaia, encabecada pela cantiga
do Conde de Borba, de pé quebrado no 2.°, 8°, 11.° versos (este dltimo, isométrico
por compensagao). As rimas AB sao sempre retomadas nas composigoes que se lhe
seguem. Fls. 171r-v.

O Conde de Borba era D. Vasco Coutinho, alids Conde do Redondo, poeta cujas
composicdes se encontram nas fls. 71r-v e passim do Cancioneiro Geral.

Francisco de Anaia era filho de Pedro de Anaia, que estabeleceu a primeira feitoria
em Sofala, em principios do século xv1.

Participam: Joao Fogaga, Dioga Brandao, Sancho de Pedrosa, D. Manuel de Meneses,
D. Joao de Meneses, Fernao Brandao, Jorge Vasconcelos. Brandao participa também
com um ficticio Requerimento a Anténio Carneiro.

Rubrica: jaez: aparelhos e arreios do cavalo.

enxarrafas: geralmente sio uns ornamentos para a cabega (cf. MURIAS DE FREITAS
1947, p. 112).

1: cabegadas: «correias que cingem a cabega, testa e focinho do cavalo, e lhe seguram
o freio e as rédeas» (MORAIS 1889).

peitoral: «correia presa na dianteira das selas, a qual rodeia o peito do cavalo, para que
a sela nao corra» (MORAIS 1889).
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Diogo Brandao

N&o m’espanto ja da sela :

nem das citaras de fundo

que tudo hd em Castela

mas espanto-me ver nela

outro ja nom em segundo. 5
Oh, jaez especial

tu fazes perder o sono,

tu fazes presumir mal

de teu dono.

Requerimento (a] Anténio Carneiro

Senhor Anténio Carneiro 10
porque nisso vai a vida,

vés tomai de nés dinheiro,

alongai esta partida

0 menos até Natal,

lhe fazeis perder o sono 15
e se ndo quiser seu dono

fique c4 o peitoral.

1-17: Diogo Brandao participa com duas mudangas e duas voltas, as quais repetem
as rimas do mote da cantiga do Conde de Borba. Fl. 171v.

2: citaras: neste contexto, sao as gualdrapas (cf. MORAIS 1889).

Rubrica: Anténio Carneiro era escrivdo da puridade e eminéncia parda dos reis
D. Manuel e D. Joao IIL.
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39

Do Conde do Vimioso a um fidalgo que no serdo del-rei se meteu em iia
chiminé e fez os seus feitos num braseiro e diziam que era um dos
capitdes que iam a Torquia com o Conde de Tarouca.

Foi feito tdo atrevido
o dest’homem que devia
nao parar atd Torquia.

Sua

Sera 14 um Anibal,

fara feitos de Pompeo 5
pois ca fez faganha tal

com qu’esqueceu o Cabral

e outros que nio nomeo.

Valente e mal sofrido

deve ser quem se vencia 10
no serdo de tal porfia.

Sua

Correu risco o estrado

por ser longe a cheminé,

viu-se tdo afadigado,

o coitado, 15
que ndo péde mudar pé.

A pé quedo e combatido

39. Cantiga com cabega tristica e trés mudangas: na segunda mudanga, o quarto verso
¢é quebrado. Seguem-se 21 composigdes a maneira de mudanga. Fls. 175r-176r.
Participam: Gongalo Coutinho, Jodo da Silveira, o..cpo o.ocoeo ., Alvaro Fernandes de
Almeida, Manuel de Goios, Luis Dantas, Duarte da Gama, Diogo de Sepilveda,
Afonso de Albuquerque, Garcia de Resende, Mestre Rodrigo, Diogo Fernandes,
D. Afonso de Noronha, D. Duarte de Meneses, e conclui a «desculpa de quem cagous».
Sobre a datagao destas trovas, cf. lutrodugao, par. 6.

Rubrica: Torquia: no original 1é-se Torgui. Corrige-se por analogia com o v. 3.

Note-se o poliptoto, baseado na dilogia, que liga a rubrica ao v. 1: feitos (excrementos)
— feito (faganha).

1: £l 175v.

4-11: Notem-se a estrutura concessiva construida com o futuro, e ainda o jogo de
contraste que /d estabelece com cd, do v. 6, e o aproveitamento burlesco do classico
expediente do elogio superlativo.

17: Estar a pé quedo, pelejar a pé quedo: «sem largar o campo ou sem se afastar donde
estd» (MORAIS 1889).
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usou de tal valentia
que saiu como queria.

Diogo Brandao

O mundo vai de maneira

que ja nele tudo achais,

um fez dguas na primeira,

outro foi casar na Beira

este descobriu jamais 5
qu’at’aqui ndo foi sabido:

qu’em braseiro se podia

fazer tal galantaria.

Outra sua

Se nao fora em cheminé,

que foi logo polo vio, 10
pastilhas, lenho loé

nem os cheiros da Guiné

néo bastaram no serao,

porq’era tdo desmedido

o gra olor que saia 15
que por fora recendia.

1-16: Diogo Brandao compée duas mudangas da cantiga do Conde, em que utiliza as
mesmas rimas AB que 14 aparecem. Fl. 175v.

3: fez dguas: fazer dguas tanto pode significar, j& que estamos no campo da coprolo-
gia, urinar, como, neste contexto, 0 mesmo que «meter dgua», falhar.

na primeira: nao é claro o que possa indicar: quigd a primeira noite? Entao, o segundo
sentido de «fazer dguas» que indicdmos, seria o mais apropriado — para mais o verso
seguinte trata também de assuntos «matrimoniais».

11: pastilhas: composicées aromadticas que se queimavam para perfumar o ambiente.
lenho [0é: lenho aromaético da planta do mesmo nome (hoje aloés).
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40

De Sancho de Pedrosa a Dom Francisco de Crasto, porque debrumou
ia camisa de veludo

Um galante se vestiu
d’envencdo mui enovada
com camisa debrumada.

De veludo a bordou,

com tengdo de soportar 5
quantos motes possam dar

a quem tal envengdo sacou.

Mas em lugar a tirou

que ird bem apodada

a camisa debrumada. 10

Nesta era de quinhentos,

veremos muitos sinais

e aquestes serao tais

que nos dem contentamentos

pera folgarmos e rir 15
e ser muito apodada,

a quem cuida qu’em vestir

era boa a debrumada.

De Tristdao da Silva em que pede ajuda a Diogo Brandao

Senhor, quem tanto cré
em vosso saber e graga

40. O vilancete de Sancho de Pedrosa da o tema a uma composigao com seis inter-
venientes, que retomam o esquema do mote e da volta. Faz excepgao o pedido de
ajuda a Diogo Brandao de Tristao da Silva, que tem estrutura prépria (ver mais
adiante). Contudo, o vilancete de Pedrosa tem uma estrutura anémala, pois que, a
seguir & primeira mudanga e volta regularmente compostas, vém uma mudanga e
uma volta em forma de cantiga, fls. 181r-v.

Participam Tristao da Silva, Diogo Brandao, Joao Afonso de Beja, Duarte da Gama,
Rui de Figueiredo e Joao Pais.

De Sancho de Pedrosa conhecem-se mais algumas intervengoes no cacioneiro (1. 57v e
passin).

2: envengdo: no duplo sentido de «acgdo de inventar» e de «adornos.

13: aquestes: cf. 19, 10.

1-8: o pedido de Tristao da Silva a Diogo Brandao é formado por duas quadras, que
nao tém as rimas do vilancete de Sancho de Pedrosa.

Tristdo da Silva intervém no cancioneiro de Resende também nas fls. 135v-136v.
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esta gra mercé me faga:

qu’ajude vossa mercé.

E depois que vossa méo 5
for cansada d’escrever,

o senhor vosso irméo

faca nisto o que quiser.

Diogo Brandao

Se por contentar alguns

enventou cousas tao novas, 10
deve de sofrer as trovas

pois fez tdo novos debruns.

E se nisto nédo viu

quando fez a debrumada

guarde tudo na pousada. 15

Galante francés nem mouro

nunca tal fez até’qui,

mas € ja milhor assi

ca ser lavrada com ouro.

Eu tenho qu’este vestiu 20
que lhe n&o falece nada

em fazer a debrumada.

3-4: note-se o trocadilho baseado no duplo sentido de mercé.

7: 0 irmao de Diogo Brandao é Fernao Brandao, mas nao se percebe aqui a referéncia
a ele, pois nao participa na composigao.

9-22: vilancete em forma de cantiga, com duas voltas, composto por Diogo Brandao,
que inclui nas voltas as duas rimas do mote do vilancete de Sancho de Pedrosa.

10: enventor: joga com o duplo sentido de invengdo: o préprio, de criagao original, e o
figurado, de enfeite, ornamento, como j4 tinha feito Sancho Pedrosa.

12: debruns: «fita ou cairel» (MORAIS 1889).

13: verso hipométrico.

14: fez: no original, lé-se frez: emenddmos a gralha.

debrumada (e 22): o debrum.
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141

De Ferndo Branddo
Uas trovas a este vilancete castelhano suas

Para mi triste nacieran
cuidados, desaventura,
para mi nacid tristura.

Y las penas quantas son

nesta vida yo las siento 5
porque nace mi passién

de mui alto pensamiento.

Nacieran triste sem cuento

cuidados, desaventura

para mi nacid tristura. 10

Del remedio desespero

y de toda esperanga

que pues muerte no s’alcanga

no pido nada ni quiero,

sino la fe con que muero 15
me queda por mi ventura

para ter mayor tristura.

Diogo Brandao

Naceran cuando naci,

comigo sempre creceran,

yo triste padeci

mds que cuantos padecieran.

El més mal que me fizeram 5
es que seran de mas dura

mis dias, por més tristura.

41. Fernao Brandao compde um vilancete com duas voltas, a que se seguem mais
quatro voltas de autores diferentes, fl. 114r.

Sobre Ferndo Brandio, cf. Iulrodugao nota 8.

Participam: Anrlque de Sa, Gaspar de Figueiré e Afonso Pires.
Afonso Pires é o tnico que comp()e uma volta em portugués.

Sobre os lusismos presentes, cf. [ntrodugao, par. 8.

1-7: a participagao de Diogo repete as rimas BB do vilancete do irmao.
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42
Cantiga d’Antique de Sa em louvor de sua senhora

Toda fermosa nacida
hé-de morrer de tristeza
pois toda arte de lindeza
s6 de vos é possuida.

A vés sé quis Deus fazer 5
desigual em fermosura

por nos dar a nés tristura

e [a] nossos olhos prazer.

Morrera toda nacida

dum mal que chamam tristeza 10
pois toda arte de lindeza

s6 de vos é possuida.

]
De Diogo Branddo

Parecer tdo excelente

ndo se fez d’humanas artes,

devés de viver contente

pois que tendes juntamente

quanto todas tem por partes. 5
Senhora, tio escolhida

vos fez Deus em gentileza

que por vos serdes nacida

dizem mal a sua vida

as que vem vossa lindeza. 10

42. Louvor de Anrique de Sd em forma de cantiga. As rimas da cabega sao retoma-
das nas participagoes de Fernao e Diogo Brandao. Fl. 111r.

Sobre Anrique de S&, cf. Introdug¢ao, nota 74.

4:de vos: ct. 22, 21.

6: desigual: c£. 7, 9.

1-10: a contribui¢ao de Diogo é uma décima 5 + 5.

9: a sua vida: entenda-se a sua vida.
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43
Do Conde de Borba a senhora dona Lianor Anriques

Eu cuidei em vos louvar
e achei-me tdo perdido
que perdi todo o sentido
em querer nisso falar.

Qu’em gabar, desgabaria 5
vosso grande parecer

pois dizendo ficaria

a mor parte por dizer.

N&o pode ninguém tomar

um cuidado tdo crecido 10
que nom saia do sentido

se nisso quiser cuidar.

Diogo Brand o

Pois tendes na vida nossa

mais poder que ninguém teve,

o que louvar-vos s’atreve

que diga mais do que possa

dird menos do que deve. 5
E pois vos hei-d’anojar,

pesa-me de ser nacido

mas folgo por m’acertar

em tempo, que meu sentido

vos podesse contemprar. 10

43. As voltas de todas as composi¢des que compdem o louvor a D. Lianor Anriques
retomam as rimas AB da cantiga do Conde de Borba, apesar de se disporem, as
vezes, de maneira diferente, conforme o tipo de estrofe utilizada (cantigas, décimas,
décimas de pé quebrado, etc.), fls. 143v-144r.

Sobre o Conde de Borba, cf. 37.

Participam: Jorge de Aguiar, Joao Fogaga, Duarte da Gama, Manuel de Goios, D. Joao
de Meneses, Diogo Brandao, Duarte de Lemos, Anrique Corréa, O Conde do
Vimioso, D. Manuel de Meneses, Pero de Sousa Ribeiro, D. Afonso de Noronha, Gar-
cia de Resende. O fim é composto pelo proprio Conde de Borba.

Brandao repete os habituais topoi dos louvores (cf. Iutrodugdo, ponto 6).

2: ninguénr: cf. 6, 13.

4: que com valor concessivo.

126



OBRAS POETICAS — 44

44
Do Craveiro Dom Diogo de Meneses a senhora Dona Felipa d’Abreu
Rifao

Saiba-se que digo [eu]:

cada dia e cada hora

que nao sao meu

mas sdo todo da senhora

Dona Felipa d’Abreu. 5

Que s’eu tivera poder

em mim e em minha vida

ndo na tivera perdida

nem me podera perder.

Mas pois triste, ndo sio meu 10
nem no serei nenhum hora,

saiba-se que digo eu

que sdo todo da senhora

Dona Felipa d’Abreu.

Diogo Branddao

Esta tem mais perfeigio
de quantas no mundo sento,

44. A cantiga do Craveiro € o inicio de uma série de voltas em que as rima C e B sdo
sempre retomadas, fls. 145v-147r.

Participam: O Conde de Tarouca, Jorge da Silveira, Sancho de Tovar, D. Francisco
d’Almeida, O Craveiro, Jodo Anriques, D. Felipe, Alvaro Pires de T4vora, Siméo de
Sousa, Pero Corréa, Vasco Gomes d'Abreu, Pero de Mendocga, Francisco de Mendoga,
Garcia de Resende, Diogo da Silveira, D. Garcia de Noronha, Francisco de Sousa,
D. Rodrigo de Sousa, O Bardo, Diogo ............., D. Francisco de Almada, Francisco da
Silveira, Joao Fogaca, Jodo da Silveira.

1: integramos o pronome de primeira pessoa, com vistas a reestabelecer o isossila-
bismo e a rima.

3: 0 verso é hipermétrico. Para reestabelecer a isometria bastaria expungir o que, sem
que o sentido seja afectado.

8: 1do na: nao a.

11: nemt no: nem o.

nenlwma hora: ck. 23, 211.

1-20: Diogo Brandao compde duas «voltas» a cantiga do Craveiro, com pé quebrado
no 8.° verso da primeira estrofe e no 3.° e 8.° da segunda, fl. 146v.
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polo qual que de paixdo

é sofrida com rezao

por seu gra merecimento.

E por isso ndo sdo eu

pera sempre desd’agora

nada meu,

por ser todo da senhora

dona Felipa d’Abreu.

Outra sua

Nesta vida dama tal

creio que ndo viu ninguém

polo qual
ainda que faga mal,

lhe devem de querer bem.
Pois d’aqui m’afirmo eu,
que tenha mal cada hora

nao ser meu

por ser todo da senhora

dona Felipa d’Abreu.
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D’Antique de Si a Diogo Brandao, sobre um héspede que tinha

Héspede que m’avorrece
sem se temer e sem briga
pois eu ndo sei que lhe diga,
dizei-me que vos parece.

Olhando, vejo mau rosto, 5
se fala, sensaboria,

faz-me de noite e de dia

estar mais seco qu’Agosto.

Dizei, senhor, que merece

e também o qu’eu merego, 10
pois que tal vida padego

com cousa que m’avorrece.

1. Cantiga de Anrique de Sa, fl. 97r. Sobre Anrique de Sa, cf. [utrodugao, nota 74.
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2
DAnrique de Si a Diogo Brandao mandando-lhe iias trutas de freira

Estas trutas sdo daquela

a quem voés dizeis a ponto,

levam ovos e canela,

nem co elas nem par’ela

nunca se vos pdem em ponto; 5
isto soube per um conto

qu’tia dona me contou

em que pouco vos gabou.

2. Mais uma composigao de Anrique de Sa a Diogo Brandao. Trata-se de uma oitava
de heptassilabos, fl. 110r. Sobre Anrique de S&, cf. Introdugao, nota 74.

2: a ponto: «estar a ponto» equivale a «estar disposto» (MORAIS 1889).

A estrofe de Anrique de S4 parece ridicularizar as pretensas proezas sexuais de Diogo
Brandao.
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3

Duarte da Gama estando ja apousentado em sua casa a Diogo Branddo
sobre iia carta que the mandou de novas da Corte na qual lhe pediu
que lhe mandasse algiias trovas

Na carta, senhor, das novas

que da Corte m’escreveis

me mandais e me dizeis

que vos mande algfias trovas;

digo que sejam da vida s
em que vivo,

pois a isso me convida

meu motivo.

E digo logo primeiro

que vivo naquesta terra 10
onde nunca tenho guerra

com Diogo nem porteiro,

nem vejo menos agora

estar no centro

quem sabeis qu’estava fora I
e nés dentro.

Vivo fora de dizer:

«Senhor, dizei 14 de mimp,

nem a Fogaga Chacim

ir pousada requerer. 20
Nem vivo em tanta mingua

que requeira

a quem ja nom tem a lingua

mui inteira.

Tenho mais o que nom tem 25
quem estd la ond’estais,

3. 18 coplas castelhanas, com pé quebrado no sexto e oitavo versos, fls. 134r-v.
Sobre Duarte da Gama, cf. Introdu¢io, nota 76.

Estas trovas sdo de relacionar, pelo seu teor satirico, com as as desordens que se costu-
mamt em Portugal, do mesmo Duarte da Gama (fls. 134v-135v).

1: desta carta nao nos resta documentagao.

10: naquesta: cf. 19, 10.

14: verso isométrico por sinafia.
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nunca ver oficiais

a que fale mal nem bem;

nem vejo corregedores

carregados, 30
nem muito menos doutores

perfilados.

Durmo sono mui inteiro

e mais como quando quero,

dos meus mogos ndo espero 35
que me pegam ja dinheiro.

Manjadoiras tenho feitas

bem pregadas,

para nunca ser desfeitas

nem mudadas. 40

Nunca pego emprestado

sobrescrito nem penhor,

polo qual vivo, senhor,

a meu ver mui descansado.

Também tenho ja perdido 45
a lembranca

de quem tem mais de medranga

ca servido.

Néo me lembra Portalegre,

Vila Real com Valenga, 50
Tentugal com Olivenga

qu’estoutros faz vir febre.

Nom me lembra Monsaraz

coa Idanha,

porque Deus quando lh’apraz 55
tudo apanha.

Alvito com Portimao,

Afonseca com Cascais,

Carneiros, Corte Reais

da memoria se me vio. 6o

27: verso hipométrico. Introduzindo o artigo — definido ou indefinido — reestabele-
cer-se-ia a isometria.

32: perfilados: formados, alinhados.

52: verso hipométrico. Pode-se introduzir a preposigao a antes de estoutros, para rees-
tabelecer a isometria e tornar mais claro o sentido.
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L4 vai a Feira também
porque levou

o qu’ele nunca cuidou
nem ninguém.

De Sesimbra que direi, 65
e d’Arruda e de Nisa?

senao que por ta guisa

de todos m’esquecerei.

Do gra Castelo Real

néo se diga, 70
pois dizé-lo me néo val

a ter fadiga.

Barretos, Costas e Melos,

Botelho por esta via,

Marchionio, Atoguia 75
com mil contos d’amarelos.

Ante mi tio esquecidos

todos sao,

como se foram nacidos

e eu nao. 8o

Mas co este esquecimento

ndo me leixa de lembrar

que vi Tangere tirar

a quem tem merecimento,

Arzila desta maneira 8s
fez mudanca,

polo qual tenho lembranga

verdadeira.

Lembra-me Penamacor

como foi j& prosperado 90
e depois foi desterrado

do reino com tanta dor.

Lembra-me que s’espediu

de Portugal

72: verso isométrico por compensagao.

75: Marchionio: alude a familia de armadores italianos, estabelecidos em Lisboa — os
Marchioni.

89: aludird ao Conde de Penamacor envolvido na conspiragao contra D. Joao II?

93: s'espediu: se despediu (ou foi mandado embora?).
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o Prior do Esprital, 95
como se viu.

Por ndo m’haverdes por peco

lembra-me Martim de Bega

e ndo quero que m’esqueca

também Alvaro Pacheco. 100
Lembra-me que Per’Estago

ndo tem renda

e que val mais a fazenda

que o Pago.

Lembra-me dos que dissestes 105
qu’a Sofala querem ir,

se o fizestes por rir

mercé muita me fizestes;

se o dizeis de verdade

é razao 110
que diga minha tengdo

e vontade.

Gil Matoso, Brés Teixeira

é muita razdo que vao

para ver se perderdo 115
o que houveram da primeira;

se de quédo pouco tiveram

se lembraram

co que da mina trouxeram

repousaram. 120

De Soares, de Reinel

sobretodo mais m’espanto

sem querer haver por tanto

ir Fernandes Manuel.

Estes fazem que riqueza 125
nom desejo

e mais ter por bem sobejo

a proveza.

95: Prior do Esprital: isto é, o mestre dos Hospitalarios, que em Portugal era também
designado como prior e, especificamente, Prior do Crato.

97: peco: tolo.

113: fl. 134v.

128: proveza: pobreza (de prove, forma atestada por pobre — cf. MORAIS 1889).
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Dizem cé qu’estais eleito

para ir ond’estes vdo 130
do qu’estd meu coragdo

assaz cheio de despeito;

se tendes determinado

tal fazer,

o conselho escusado 135
deve ser.

Fim

Polo qual quero dar fim

0 processo comegado,

sem vos dar outro cuidado

se ndo sé que, 1a por mim, 140
0 senhor Conde beijeis,

senhor, as maos,

e que vos aconselheis

co homens sdos.

129-130: destes versos deduz-se que também Diogo Brandao devia embarcar para
Sofala, mas, dos documentos que consultdmos, esta noticia nao consta.
142: verso isométrico por compensagao.
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Nesta vida dama tal

O cativo meo forro

O mundo vai de maneira

O nome da perfeigao

O presente foi de marca

Os que logo decrararam

Para mi triste nacieran (Ferndo Brandao)
Parecer tao excelente

Passo secreta tormenta

Pois que tem comigo guerra

Pois que todo-los nacidos (Duarte da Gama)
Pois tanto gosto levais

Pois tendes na vida nossa

Por esta pele busca-lo

Pues esperanca perdida

Quando o genro dum tetrarca (Jodo Rodrigues de S&)
Que cabecadas, peitoral (Conde de Borba)
Que saiba bem na verdade

Que viva neste cuidado

Quem bem sabe navegar

Rainha celestrial

Sabeis a nova que anda

Saiba-se que digo [eu] (D. Diogo de Meneses)
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65
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57
128
89
121
56
104
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45
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118
41
42
58
76
115
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15.
39.
40.
28.
31.

38.
33.
34.
40.
33.
13.
30.
10.
42.
25.
40.
31.

37.

[NDICE DOS PRIMEIROS VERSOS

Sdo sepultados em corpos de mortos

Se descanso receberam

Se ndo fora em cheminé

Se por contentar alguns

Sem vida fazer em lapa

Sem vossa galantaria (Rui Gongalves de Castel Branco)
Sempre m’a fortuna deu

Senhor Anténio Carneiro

Senhor, dais-me tdo ma vida

Senhor, protesto (Anrique de S&)

Senhor, quem tanto cré (Tristdo da Silva)
Senhor, vossa mercé crea (Duarte de Lemos)
Senhora, ndo vos temais

Sojei¢do dos sometidos

Tantas novidades tem

Toda fermosa nacida (Anrique de S4)
Todos atentos na morte cuidemos

Um galante se vestiu (Sancho Pedrosa)
Vai assi d’altenaria

Vejo tanta pressa dar

Vejo tanto desengano

Veo mui bem ao rocim
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fNDICE LEXICAL E TEMATICO

A

afora (além de) 44, 80

agente da passiva
de 65,79, 88, 101, 125
a85

albigenses 22

além do pé (ao longe) 69

alertivos 100

alforria 89

algiia(s) 37, 84,115, 131

amores freiraticos 21, 99

Amorosa Visione 24n

antre (entre) — também com preposigao
—72,89,91

aquessas (essas) 36, 73

aqueste (es / a, as) (este) — também com
preposigao — 36, 59, 64, 66,67, 68,
70,79, 80, 83, 88, 90, 91, 116, 122,
131

aquesto (isto) 88

aramd (em horamd) 111

arraiado (arreado) 114

arrar (errar) 103

asillia 111

asinlia (depressa) 52

assi (assim) 37, 44, 49, 51, 55, 62,65, 67,
68,69,71,72,75,77,78,79, 80, 81,
82, 83, 84, 87,91, 92, 94, 98, 102, 103

B

Biblioteca Lusitana 16

C

ca (do que) 36, 118, 123, 132

cabegadas 118

cagote 110

cadea (colar) 105

cajdo (morrer de — ) 114, 115

calgas d’arreo 110

camanho (tamanho) 53

Cancioneiro Condé de Chantifly 12, 12n

Cancioneiro de Evora (CXIV/1-44) 12, 13

Cancioneiro Geral de Resende 9,9n, 10, 10n,
12,13, 13n, 14, 16, 16n, 18, 19, 22n,
23, 23n, 28, 29n, 30n, 33n, 35, 35n, 37,
38, 43, 54,97, 100, 112, 118, 122
sua estrutura 14

Cancionero de Baena 17,22

Cancionero General 14n, 17

candea (ter a —) 86 (gastar —) 105

Cantigas de Santa Maria 22

Cartas a Luclio 20, 27, 27n

celestrial 76

ceroilas de chamalote 29, 30, 109

citaras 119

coma (como) 36, 49, 80, 87, 91, 105

companlias 73

compoer (compor) 111

confusio b/v
avorrece 129
avorrecia 129
libres 50

consire (considere) 84

conta 66

contia (quantia) 115

conto (vir a—) 109

Coplas por la muerte de su padre 27

corpus da lirica de Diogo Brandao 12, 13,
14, 15, 28

costolagdo (constelagao) 63

cousas de folgar 14

creceran (lusismo) 38, 124

créncia (crenga ou queréncia) 87

Crisfal 9

Crénica de D. Jodo I 27n

Cuidar e sospirar 14, 19, 66, 97

cuitelos (facas) 63

cultura de Diogo Brandao
classica 16, 20, 33
conceptismo 17, 33, 45
medieval e humanistica 17
seu c6digo amoroso 19, 20

D

Danzas de la muerte 78
dama
como «obra maestra de Dios» 31, 32
midons 18
sans merci 18
senhor 18
De Amore 19
De Casibus 20,78
De Counsolatione Philosopliiae 20n
De Platano 16n
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De Remediis 20

De Tranquilitate Animi 27

debrumar, debrum, debrumada 122, 123
Decameron 98

decir23

decora (honesta) 77

depds (depois) 97

des,des que (desde, desde que) 37, 43
Desert d’Amour 23

designal (desmedido) 47, 61, 63, 125
desnamorado 42

dexai, dexo (deixar) 36, 91, 105

dits de amor 23, 24n

Divina Commedia 20, 23, 24, 24n
dous (dois) 54, 101

dupla negagao 43, 67, 90, 91

J2

Emridice (Euridice) 73
enamorado
comparagao entre a sua paixao e a de
Cristo 22
equiparagao da suavida & morte 18
nao correspondido 18
sentimento 19
seu masoquismo 19
suas reacgoes psicoldgicas 15, 21
suas virtudes 20, 22
sujei¢do a dama e ao préprio
vida do enamorado 18, 20
Eneidas 23, 24
entresilhado 114
enxarrafas 118
enxempro/s 66, 80, 83
ésta (a esta) 81
estonces (entao) 67

F

fazer dguas 121

fé, esperanca e firmeza 20, 22, 43
fim (feminino) 36, 41, 78, 86, 97, 114
firmeza 20, 29, 43

fizeran (lusismo) 38, 124

folganga 25,72

forro (livre) 89

fouveiro 116

fraldillia 110

fusco 89

G

gasalhado (bom acolhimento) 95

genealogia dos Brandées 9, 10, 11

gra 37,54, 62, 65, 66, 67,76, 78, 82, 84,
85, 86, 87, 93, 121, 123, 128, 133

Guardas do Norte (Ursas) 69

guedella 108

H

Herdides 16n
Hospital d’Amour 23

I

i (af) 36, 49,75, 113

imigo (inimigo) 65, 92

incertezas no timbre da vogal
altracar (altercar) 87
apousenta (aposenta) 56
apousentado (aposentado) 131
arrar (errar) 103
cheminé, chiminé (chaminé) 120, 121
ciriménia (cerimonia) 86
compre (cumpre) 111
compria (cumpria) 83
comprida (cumprida) 84
contodo (contudo) 81
custumada (costumada) 101
deficil (dificil) 82, 88
degradado (degredado) 116
dereito (direito) 100
desdanha (desdenha) 104
desensarrar (desencerrar) desensarrado

(desencerrado) 108

dessimulo (dissimulo) 51
devagdo (devogao) 56, 68
devinais (divinais) 85
divedas (dividas) 84
durido (dorido) 72
emproviso (improviso) 52
enformado (informado) 74
enovada (inovada) 122
ensarrar (encerrar) 108
envengdo (invengao) 122
envencionar (invencionar) 111
enventoy (inventou) 112, 123
estrever-se (atrever-se) 69
fantesia (fantasia) 36, 48, 50, 90, 96
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fengida (fingida) 93

fermioso (formoso) 86

fezeram (fizeram) 55

fezesse (fizesse) 82

fogiamos (fugiamos) 64
lijunjaria (lisonjaria) 103

midida (medida) 79

miiseca (musica)73

oufanos (ufanos) 110

piadade (piedade) 36, 68, 75, 76
piadoso (piedoso) 87

pidimos (pedimos) 64

podera (pudera) 87, 127
poderam (puderam) 80, 87
podesse (pudesse) 65, 126
prepasito (propdsito) 66
priminéncia (preminéncia) 87
princepe/s (principe) 78, 81, 83, 87
quiria (queria) 67, 82

rendegdo (rendicio) 89

resestir (resistir) 67

rezdo (razao) 103, 113, 117, 128
sarrar (cerrar) 80, 100
sensetivos (sensitivos) 100

sento (sinto) 41, 54, 67, 90, 99, 127
siguirei (seguirei) 104

sindeirdo (sendeirao) 114

sintia (sentia) 66

sintiam (sentiam) 66

sintidos (sentidos) 79
sintimento/s (sentimento) 64, 68
sintimos (sentimos) 64

sintindo (sentindo) 94

sintiram (sentiram) 44, 55
sintirei (sentirei) 98

sintiremos (sentiremos) 80
sintiria (sentiria) 106

sintissem (sentissem) 66
sobretodo 134

socessor (sucessor) 87

socessos (sucessos) 81

sojei¢do (sujeigao) 101

sofeito/s (sujeito) 54, 81, 101
sometidos (submetidos) 101
soportar (suportar) 122
sospeitas (suspeitas) 63,92
sospiradas (suspiradas) 62, 67

sospirando (suspirando) 91
sospirar (suspirar) 66
sospiros (suspiros) 63, 65
sotil (subtil) 36, 104

tever (tiver) 88

tevera (tivera) 83

teveram (tiveram) 81
tevesse (tivesse) 106
timido (temido) 83
tomultos (tumultos) 72
trestura (tristura) 90
vertude/s (virtude) 36, 71, 76, 81, 82,
83, 84, 85, 87, 99, 117
vertioso (virtuoso) 87

inferno de amor 20, 21, 23, 24n, 25

inferno (Divina Commedia) 23, 24
(canto V) 20, 24, 62,65,73

Infierno de Amor 24n

Infierno de Amores 24n

Infierno de los Enamorados 23, 70
infiés (infiéis) 85

Jaez 118
Jam (Joao) 115
jubdes 110

L

lei do «contrappasso» 24
leixa, leixar (deixar) 97, 115, 133
léteas dguas 93

lijonjeiros (lisonjeiros) 84

lijunjaria (lisonjaria) 103

Livro das Geragaoes 10
Livro das Tengas del-rei 12
loba (estar de —) 108
lobecdo 89

locus amoenus 21

loé

(aloés) 121

lusismos 37, 60, 124
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lexicais 38

propriamente ditos 38, 38n
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M
mandil 104
manseolo (mausoléu) 86
manuscrito 6958 da Biblioteca Nacional
de Lisboa 15
manuscritos da Biblioteca do Palacio da
Ajuda 9n, 16
mentfesto (manifesto, confesso) 107
Metanorfoses 23
metdtese
concrusdo 102
contrairo/s 37, 51, 54, 98
fadairo 98
pormeti, pormetia 37,74, 83
pregunta, pregunto 101, 102
métrica e versificagio 32
ajudas 28, 37,95
arte maior 20, 25, 25n, 35, 35n, 65,
78, 100
cangao 33n
cancion 34
cantiga 13, 13n, 15, 20, 22, 33, 33n,
34, 34n, 35, 36, 41, 42, 43, 44, 45, 46,
47,48, 49, 50, 51, 52, 53, 54, 59, 60,
105, 118, 121, 125, 126, 127, 129
cantiga-oragao 22, 23
esquema da cantiga 34, 34n 35
esquema das cantigas de Rui
Gonsalves de Castel Branco 15
copla castelhana 35, 69, 90, 95, 99,
102, 131
décima cléssica 33n
décima real 35, 60, 62, 89
décima de redondilhas 20
enigma 28, 29, 35, 100
esparsa 13n, 33n, 35, 57, 58
glosa 33n, 34n, 35, 37, 59, 60
heptassilabo 34, 35
louvor 14, 22n, 28, 29n, 31, 35, 125,
126
mal-dizer 29
pergunta e reposta 13, 14, 21, 28, 29,
35, 95,99, 100, 101, 102, 104, 105,
107, 108
soneto 33n
tensons personelles 29

vilancete 13n, 22, 33n, 34, 34n, 35,
38n,76, 113, 114,122,124
esquema do vilancete 34, 35
vilancete em forma de cantiga 34,
34n, 35, 55, 108, 123
villancico 34
mi(mim) 37, 65, 66, 72, 73, 91, 93, 94,
97,133
«mil vidas» 96
milhor 36, 58, 65, 86, 98, 111, 116, 118,
128
mdé (multidao) 65
moira, moiro (morra, morro) 36, 68
«morte conhecida» 45, 60
mu (macho) 114

N

naceran (lusismo) 38, 124

nacieran (lusismo) 38n, 124

Navigatio Sancti Brendani 23

nenliia 83, 89

nesta (lusismo) 38n, 124

nom 36, 48, 49, 50, 59, 63,64, 65, 66, 69,
70,71,73,74,76,78,79, 81,82, 84,
86, 87, 89, 90, 93, 94, 96, 97, 98, 100,
119, 126, 131, 132, 134

Novellino 98

O

/s (ao/s) 37,41, 76, 81, 84, 92, 97, 98,
105, 110, 111, 119, 135
olhos culpados 19
vista 19, 19n, 20, 21
ortos (nascimentos, origens) 100
oscilagao eixc-/eic-
eiceléncia 82 eicelente/s 81, 87
eixcediam 92
eixceléncia 78, 87
eixercicios 80

P

padeceran (lusismo) 38, 124
Padres da Igreja 27, 27n

wpartida» 20, 21, 62, 65, 90
Passer mai solitario in alcun tetto 20
passo (lentamente) 62

pastilhas 121

patins 70
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pé quedo (estar de —) 120

peco (tolo) 134

peitar (subornar) 104

peitoral 118, 119

pendenga (peniténcia) 88

pentem (pente) 116

per (por) 36, 50, 67, 68, 69, 78,79, 81,
83, 84, 88, 89, 129

pera (para) 36, 45, 52, 53, 63, 64, 65,71,
78, 83, 89, 104, 116, 122, 128

perfeicién (lusismo) 38, 38n, 61

pode (lusismo) 38, 38n, 61

polo(os, a, as) 36, 43, 44, 58, 59, 63, 68,
72,73,74,78,79,81, 86,95, 102,
104, 105, 107, 113, 114, 115, 121,
128,132, 133, 135

Ponmiove 'l sole occide i fiori e I'erba 24,25

possea 60

possissdes dos Branddes 10, 11

pranto 20, 25, 26, 26n, 27, 35
planctus 26
planli 26
poema «de la muerte», poema «de
muertos» e seus motivos 26,27

prisdo de amor 19

Prison d’"Amour 23

proveza (pobreza) 134

psicomaquia 19, 52, 61

Q

Querella de Amor 69

R

rebatado (arrebatado) 74
religiao 21, 22, 22n, 27, 32
religido de amor 20, 43
repairo (reparo) repairou (reparou) 76
reportos 100
retorica 17, 32
acrOstico 33, 44
anadiplose 48
anéfora 32
antitese 18, 32
bissemia 33
calembour 33, 33n, 58
comparagao 21, 33, 59, 66
descrigao ao negativo 70
dilogia 33, 99, 120

dispositio 17
elogio 22, 26, 82
elogio superlativo 26, 26n, 32, 120
figura etimoldgica (derivatio) 32, 48, 51
hipérbato 33,42, 63, 81
inventio 17
jogos retéricos 18, 21, 56, 120
litote 60
metéfora 18, 20, 21, 60, 66
ornatus 32, 33
oximoro 18, 32
paradoxo 32, 44,53
paranomdsia 58, 105, 111
personificagao dos sentimentos 19,
52, 61
pleonasmo 43, 87, 88, 90, 91
poliptoto 32, 52, 53, 120
prefixo des- 32, 42, 51, 52
rima
imperfeita 61, 62, 84
interna 46
trocadilhos 18, 123
tropos da repetigao 32

retoriquenrs 17, 33
rocim, rocindo 114
Roman de la Rose 19n
romdos (romanos) 78

rotacismo

S

afri¢ao, afrigoes 101
concrudo 103

concrusao 102

contemprar 37, 53, 126
craro/a 37, 63, 74, 81, 82
craveiro 127

decrararam 59

decrareis 107

enxempro 66, 80, 83
escrarecia 74

escrarecido 82

frorecen 82

groria 37,72,78, 81,84, 85,87
groriava 83

grosa 59, 60

sas(suas) 36,66, 81, 83
sdo (sou) 36, 42, 69, 73,75, 90, 95, 96,
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Segunda pessoa do plural 36
dés 73,115
devés 36, 45, 57, 125
enganés 36, 57
Jevés 68
podés 57, 94
sabés 90, 95, 98
terés 97
verés 90, 98
sem (lusismo) 38n, 124
sempre (lusismo) 38, 124
serdes (lusismo) 38, 61
simplificagdo do nexo gn
dino/a (digno/a) 36, 77, 81, 104
manifico (magnifico) 82
simplificagdo do nexo sc
acrecenta 44, 95
acrecentam 92
acrecentar 98
crece 80, 96
crecem 77, 91
crecendo 69
crecentavam 65
crecer 85, 98
crecia 63
creciam 63
crecida(as) 66, 81, 91, 95, 96
crecido(s) 46, 62, 69, 126
crecimerto 92
decendi 73
feuecendo 64
nacem 50
nacemos 79
nacendo 101
nacer 36
naceste 76, 103
nacida 125
nacido(s) 83, 101, 126, 133
recendia 121
sd (sob) 36,52, 85
Solo et pensoso i piii deserti campi 20, 64
som (sou) 36, 105
som (sao) 36, 72, 74
stiditos (subtitos) 83

Suerio de Amor 24
suficiéncia 70

T

tabardilha 110

1é (até) 97

ter (lusismo) 38n, 124

tradigao
classica 17, 23
estdica 20, 27, 49, 50
galego-portuguesa 17, 26n, 32
neo-platénica 19
petrarquista 17, 19, 20, 21, 66
provengal 19, 22, 32, 91
senequiana 20, 26, 27
stilnovista 17, 32

Tristeza, Congoxa e Esperanga 23

Triumplins Cupidinis (Trionfo d’Amore) 24,
24n, 25

tropo (assaz) 104

Trovas as desordens que agora se costumanm
em Portugal 30n, 131

Trovas do Brazeiro 31, 31n

Trovas do «ronxinol» 23,91

Trovas sobre os sete pecados mortais 23

U

fla/s — também com preposi¢ao — 37,
42, 49, 56, 58, 60, 62, 65,70, 72,77,
79, 80, 83, 86, 95, 96, 99, 105, 109,
111, 120, 122, 124, 130, 131, 133

nbisunt 28

\Y%
velar 94
ventam (dao forgas) 91
viagem alegérica 20, 24n
Virgem 21, 22, 22n, 23, 23n, 32, 35,76
«ciclos» poéticos 22
topoi marianos 22
tradigdo mariana 22, 22n, 32
visdo alegérica 23, 24n
Visdo de Tiindalo 23, 24,71,72,73
vd (voo) 102
vuessa (lusismo) 38, 61
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A

Abreu, D. Felipa de 127

Abreu, Jesu de 108

Aguiar, Jorge de 109, 126

Albuquerque, D. Afonso de 113, 114,
120

Albuquerque, D. Garcia de 113, 115,
116, 117

Albuquerque, D. Lopo de (Conde de
Penamacor) 133

Alighieri, Dante 20, 23, 24, 32

Almada, D. Francisco de 127

Almeida, D. Bernaldim de 113

Almeida, D. Francisco de 30n, 127

Alvarez, Nuno 11

Anaia, Francisco de 118

Anaia, Pedro 118

Anriques, Joao 127

Anriques, Luis 23, 23n,76

Anriquez, D. Lianor 29n, 126

Azevedo, Luis de 35n

B

Barao 127

Beja, Jodo Afonso de 122

Bispo de Evora (D. Afonso de Portugal)
31n

Bispo do Porto (D. Diogo de Sousa) 28,
89

Boccaccio, Giovanni 20, 24n, 78, 98

Boécio 20n

Brandio
Brites 11
Fernio 10, 37, 38n, 100, 118, 123,
124, 125
[sabel 10
Jerénimo 11, 12
Jodo (filho de Diogo) 10n, 11
Joao (pai de Diogo) 10, 11
Margarida 11
Miguel 11
Violante 11

Brandoa, Maria 9

Brito, Alvaro de 22n

Brito, Duarte de 23,74, 91

€

Cabral, Amilcar 31, 120

Cappellanus, Andreas 19

Carneiro, Anténio 118, 119

Carneiro, Joao, «o velho» 11

Castelo Branco, D. Martinho de 16n,
17

Castillo, Hernando del 14n, 17

Caulier, Alain 23

Cavalcanti, Guido 32

Coelho, Nicolau 25n

Conde de Borba (D. Vasco Coutinho,
alids Conde de Redondo) 29n, 43,
118,119, 126

Conde de Penamacor (D. Lopo de
Albuquerge) 133

Conde de Portalegre (D. Diogo da Silva)
108

Conde de Tarouca (D. Jodo de Meneses)
31, 120, 127

Conde do Vimioso (D. Francisco de
Portugal) 31, 31n, 54, 120, 121, 126

Condé, Baudouin de 23

Corréa, Anrique 126

Corréa, Pero 127

Coutinho, Gongalo 120

Coutinho, D. Vasco (Conde de Borba,
alids Conde de Redondo) 29n, 43,
118,126

Crasto, Francisco de 112,122

Crato, Prior do 133

Cruz, Pe. Manuel Francisco da 15, 16

D

da Costa (senhora) 58

Dantas, Luis 120

Deschamp, Eustache 23

Dias Rengifo, Juan 60

D. Afonso V 14n, 16n, 29n, 81

D. Duarte 14n, 80, 81

D. Fernando (Infante) 10n, 30n

D. Jodo I 28, 80

D. Joado Il 11, 20, 25, 26, 27n, 28, 29,
29n, 35,78, 81, 85,133

D.Joao III, 119

D. Manuel 30, 31, 81, 87, 119
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D. Maria (rainha) 30

D. Pedro (Duque de Coimbra) 14n, 81
Domingues, Maria 11

Duque de Viseu 30n, 31

F

Felipe, Dom 127

Fernandes, Diogo 120

Fernandes de Almeida, Alvaro 120
Fernandes Tinoco, Pero 113
Figueiredo, Gaspar 16

Figueiredo, Rui de 122

Figueir6, Gaspar 124

Figueiroa, Gaspar de 15

Fogaca, Joao 118, 126, 127

G

Gama, Duarte da 13n, 30, 30n, 35,
101, 109, 113, 114, 115, 120, 122,
126, 131

Goios, Manuel de 120, 126

Gomes de Abreu, Joao 30, 30n, 31, 109,
113,115,116

Gomes de Abreu, Vasco 127

Gongalves, Luis 12

Gongalves de Castel Branco, Rui 12, 13,
14, 15, 29,102,103

Gracian, Baltasar 17, 33, 45

Gregério Magno 27n

Guevara 24

H

Henriques, D. Guiomar 31
Horécio 25n, 27

I

Imperial, Micer 17
irmdos de D. Duarte: D. Henrique,

D. Joao, D. Pedro, D. Fernando 81
Isabel de Castela 22

L

Lacténcio 27n

Leite, Diogo 11

Lemos, Duarte de 14, 29, 105, 126
Lopes, Belchior 13

Lorris, Guillaume de 19n

M

Macias 97
Manrique, Jorge 27, 28
Manuel, D. Joao 23
Marchioni 133
Martins de Mesquita, Luis 10
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